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Závěrečná zpráva o programu 24. ročníku festivalu                     . . 
 
»MACHT – OHNMACHT / MOC – BEZMOC« bylo letos téma všech inscenací Pražského 
divadelního festivalu německého jazyka, jejichž prostřednictvím jsme se opět snažili 
zprostředkovat divákům jedinečné zážitky v hlavním i doprovodném programu. 

24. ročník festivalu se konal od 16. listopadu do 3. prosince 2019. Devět výrazných a inovativních 
inscenací z Německa, Rakouska, Švýcarska, Lucemburska, Lichtenštejnska i Česka se 
představilo na několika pražských scénách. Všechna představení se již tradičně tlumočila do 
češtiny, v jednom případě z češtiny do němčiny. Většinu produkcí jsme uvedli dvakrát, aby je 
mohlo zhlédnout co nejvíce diváků.  
 

Hlavní program 

Festival zahájilo v sobotu 16. listopadu v Divadle na Vinohradech představení režisérky Anne 
Lenk Misantrop z berlínského Deutsches Theater. Režisérka Anne Lenk pojímá Molièrovu 350 
let starou komedii jako nadčasovou satiru na společenskou maškarádu a sociální 
sebeinscenování, přičemž zdůrazňuje věčný rozpor mezi vysokými morálními nároky jednotlivce 
a žalostně pokulhávající společenskou realitou. Činohra v nejčistší podobě a na nejvyšší úrovni, 
s báječným obsazením: s Ulrichem Matthesem v titulní roli, zábavná společenská komedie, 
s níž je možno se identifikovat napříč epochami.  

V DOX+ jsme dvakrát, v pondělí 18. a v úterý 19. listopadu, uvedli švýcarskou inscenaci režiséra 
Thoma Luze Girl from the Fog Machine Factory. Šlo v ní o krachující továrnu na mlhostroje, 
které - jako stále více dalších věcí - už dnes nejsou zapotřebí. Expert na divadelní dým a 
mimořádně senzitivní režisér Thom Luz vytvořil poetické a pomíjivé světy vykreslené divadelní 
mlhou. Luzovy inscenace pracují s hudbou, magickými obrazy a kouzlem divadla, připomínají 
nám naši bezmoc vůči pomíjivosti života. Inscenace byla pozvána také na berlínské 
Theatertreffen jako jedna z desíti nejlepších německojazyčných inscenací.  

Na Nové scéně Národního divadla se v sobotu 23. Iistopadu večer a v neděli 24. listopadu 
odpoledne odehrála dvě představení inscenace slavného hamburského Thalia Theateru Tanec 
v temnotách, dramatizace neméně proslulého filmového snímku Larse von Triera. Selma je 
v době radikálního egoismu velvyslankyní lidskosti, lásky a nesobeckosti. Bezpodmínečně milující 
matka, která dá vlastní život za budoucnost syna. Ve svém prostém a smutném životě naplněném 
jediným cílem se ocitá v koloběhu moci a bezmoci, moci peněz a bezmoci vůči osudu, lidské 
sobeckosti a bezohlednosti. Vynikající herečka Lisa Hagmeister se prodírá tmou v hlavní roli 
odvážného a úchvatného přepisu filmového díla Tanec v temnotách v režii Bastiana Krafta.  

Na scéně Stavovského divadla hostoval v neděli 24. listopadu vídeňský Volkstheater 
s inscenací rakouského národního dramatu Franze Grillparzera s výraznou českou stopou. 
Štěstí a pád krále Otakara nastudoval Dušan David Pařízek s vynikajícím Karlem Dobrým 
v titulní roli. Z rakouského národního dramatu, které v době svého vzniku čeřilo české 
vlastenecké emoce, vytvořil nádhernou, zábavnou a silnou frašku o povaze moci. Inscenace 
zbavuje text národního patosu ve prospěch humoru a nadsázky, přesto však zachovává prostor 
k hlubokým úvahám. Skvěle sehraný soubor, vysoce aktuální podobenství o moci a bezmoci, 
rakouský pohled na české dějiny, český režisér i hlavní představitel.  

V divadle La Fabrika jsme v pondělí 25. listopadu uvedli vítěznou inscenaci Ceny Josefa 
Balvína, kterou festival každoročně vyhlašuje, aby tak podpořil českou divadelní scénu a česko-
německý dialog. Letošním laureátem Ceny Josefa Balvína se stalo první české provedení textu 
Rolanda Schimmelpfenniga Zimní slunovrat v režii talentovaného tandemu Adama Svozila a 



Závěrečná zpráva / Abschlussbericht            4 
© 2019 theater.cz 

Kristýny Jankovcové. Hra vykresluje přesný obraz současného středního proudu společnosti, 
a přitom ryje do rány z nejhorší kapitoly německé historie. Zimní slunovrat ukazuje lidi, kteří si 
uměli pohodlně zařídit život, v podstatě jsou ovšem prázdní, bojují se svým osobním strachem a 
politickou nevyhraněností a ztroskotávají, kdykoli jde o adekvátní, odpovědný čin. Publikum 
potěšily skvělé herecké výkony souboru ostravské Komorní scény Aréna.  

V úterý 26. listopadu byl na scéně Divadla Komedie uveden projekt k 300. výročí Lichtenštejnska 
Identita Evropa, na němž se podílejí lichtenštejnští, lucemburští a němečtí divadelníci. Vysoce 
aktuální koprodukce tří evropských divadel pohlíží očima osmi evropských autorů na současnou 
tvář Evropy. Inscenace byla divokou kartou festivalu, výsledkem snahy dát vznikat novým 
projektům, podpořit často nepříjemné úvahy o stávající podobě evropského společenství, o jeho 
problémech a dalších možnostech. Národní státnost versus evropská centrální vláda? Migranti 
jako metla, nebo záchrana Evropy? Na mnoho dalších otázek se inscenace pokoušela odpovědět 
osmi pohledy autorů z osmi evropských zemí v režii Katrin Hilbe a Rafaela Davida Kohna.  

V úterý 26. listopadu a ve středu 27. listopadu jsme se vrátili na prkna DOXu+, tentokrát s inscenací 
Farm Fatale v režii francouzského režiséra Philippa Quesne z Münchner Kammerspiele, podle 
kritiků nejlepšího německojazyčného divadla minulé divadelní sezony. Ocitli jsme se ve světě bez lidí, 
na zemi zůstali už jen strašáci do polí, kteří jsou ale nesmírně vynalézaví a budují nový a lepší svět. 
A taky je tu ještě poslední světová včela, s níž je zapotřebí pořídit rozhovor... Farm Fatale je 
mimořádným spojením výtvarného umění a divadla, bizarnosti a vtipu, přesto ale otvírá hluboká 
témata lidské bezohlednosti, vykořisťování země. Philippe Quesne nám ukázal utopický, zábavný, 
ale smutný svět, k němuž spějeme. Je v naší moci změnit naše postoje? Slavný francouzský divadelní 
mág přinesl vysoce stylizovanou, svižnou a zábavnou sondu do našich svědomí.     

Na scéně Divadla Pod Palmovkou se v sobotu 30. listopadu a v neděli 1. prosince odehrála 
inscenace Noc v Lisabonu berlínského Maxim Gorki Theateru. Vizuálně působivé, 
aktualizované a silné zpracování Remarqueova stejnojmenného románu v režii Hakana Savaşe 
Micana propojilo současnost s minulostí v příběhu dvou mladých milujících se lidí, kterým 
politická situace brání v lásce i životě. Dva vynikající herci, Anastasia Gubareva a Dimitrij 
Schaad, s lehkostí, vtipem a otevřeností vykreslili tísnivý obraz člověka v soukolí moci. Na dnešní 
cestě do Lisabonu a na té, kterou popsal Remarque, nás doprovázejí efektní videoprojekce a 
především velmi exotická kapela, která má rovněž svůj migrantský příběh.          

Letošní ročník festivalu jsme uzavřeli inscenací Penthesilea v režii slavného režiséra a 
intendanta divadla Schauspielhaus Bochum Johana Simonse v úterý 3. prosince v Divadle na 
Vinohradech. Představila se dvojice snad největších současných divadelních a filmových herců: 
Sandra Hüller a Jens Harzer, evropská herečka roku a nositel Ifflandova prstenu! A v režii 
Johana Simonse, který velké Kleistovo drama zredukoval na příběh smrtícího boje o lásku 
amazonské náčelnice Penthesiley a řeckého reka Achilla. Boj mezi ženou a mužem, boj pohlaví 
a citů, moc a bezmoc. Divadelní zážitek, velké herectví, důmyslně jednoduchá režie a silné téma. 
 

Off-program 

Také letos doprovodil hlavní program Pražského divadelního festivalu německého jazyka bohatý 
off-program. Předehrou hlavního programu byl česko-německý nabroušený kabaret To téma / 
Das Thema (13. a 14. listopadu) v Eliadově knihovně Divadla Na zábradlí, který autorské duo 
Philipp Schenker a Roman Horák vytvořili speciálně na míru letošního ročníku festivalu.  

Ve čtvrtek 21. listopadu jsme rovněž v Eliadově knihovně Divadla Na zábradlí viděli scénické 
čtení textu Wolframa Hölla My jsme tři v režii Ondřeje Škrabala.  
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Ve čtvrtek 28. listopadu jsme tentokrát ve druhém sálu Venuše ve Švehlovce 464°C měli možnost 
zažít velmi netradiční zpracování Schillerovy Marie Stuartovny v režii Jakuba Čermáka a 
v produkci uměleckého gangu Depresivní děti touží po penězích.         

Ve spolupráci s Goethe-Institutem Praha jsme již druhým rokem připravili mezinárodní divadelní 
platformu theatertreffpunkt prag (TTPP), která letos probíhala ve dnech 23. – 26. listopadu 
v prostorách Goethe-Institutu a zahrnovala účastníky ze zemí střední a východní Evropy, 
konkrétně ze Slovenska, Maďarska, Polska, Slovinska, Estonska, Lotyšska a Litvy. Z každé z 
těchto zemí byli do Prahy pozváni dva profesionální divadelníci, z České republiky se zúčastnilo 
šest divadelníků. Pro letošní ročník se nám podařilo získat velmi vzácné hosty mimo jiné 
v osobách Barbary Mundel (budoucí intendantky Münchner Kammerspiele), Floriana 
Malzachera (dramaturga a odborníka na současné politické divadlo), Jürgena Bergera 
(divadelního kritika časopisu Theater heute) či režiséra Bastiana Krafta.     

Smyslem mezinárodní platformy theatertreffpunkt prag je především další vzdělávání, 
samozřejmě ale i mezinárodní propojení divadelníků, vznik nových idejí a možné budoucí 
koprodukční projekty.  

V pondělí 25. listopadu jsme v kině Světozor uvedli celovečerní dokumentární film Die Burg 
(Burgtheater, Rakousko 2019) režiséra Hanse Andrease Guttnera, který představil jedno 
z nejdůležitějších divadel na světě formou objevné filmové cesty, na níž jsme mohli vidět, co jinak 
zůstává skryto: práci, která je nezbytná, aby se tento velký kulturní mechanismus udržel 
v pohybu. Poznali jsme, jak do sebe zapadají jednotlivé pracovní procesy a kolik různých kroků 
je třeba vykonat od výběru hry až po její premiéru. Rozmanité úhly pohledu na Burgtheater nám 
tak obzvlášť intenzivně dovolily pochopit, proč je divadlo tak fascinující. 

I v letošním ročníku jsme velice rádi spolupracovali s naším hlavním mediálním partnerem 
Českým rozhlasem, jehož posluchači a naši diváci mohli na stanici Vltava porovnat ztvárnění 
Molièrova Misantropa v jevištní i „pouze“ audio podobě. Rozhlasová verze této Molièrovy hry 
byla na Vltavě k poslechu od 13. do 19. listopadu na: vltava.rozhlas.cz. 

Publikum jsme ovšem pozvali i na „virtuální realitu pro vaše uši“, jedinečný poslech současného 
textu Kathariny Schmitt Spánkové křídlo Adelaide Carpenterové s hudbou Michala Rataje. 
Binaurální rozhlasovou hru jsme ve spolupráci s Vltavou uvedli 2. prosince v Centru 
současného umění DOX. 
 
Letošní ročník festivalu ovšem 3. prosince neskončil definitivně. Čeká nás totiž ještě jarní 
pokračování díky tomu, že se nám podařilo získat k hostování renomovaný soubor Rimini 
Protokoll se slavnou inscenací Tísnivé údolí / Uncanny Valley, s níž její režisér Stefan Kaegi 
hostuje po celém světě. Do Prahy může zavítat pouze 6. a 7. března 2020, kdy ji celkem třikrát 
uvedeme ve spolupráci s divadlem Archa tamtéž. 
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Abschlussbericht über das Programm des 24. Festivaljahrgangs. . 
 
»MACHT – OHNMACHT« war das diesjährige Thema aller Inszenierungen des Prager 
Theaterfestivals deutscher Sprache, das unserem Publikum erneut einzigartige 
Theatererlebnisse im Haupt- und Begleitprogramm geboten hat.   

Der 24. Festivaljahrgang fand vom 16. November bis 3. Dezember 2019 statt. Zehn 
herausragende und innovative Inszenierungen aus Deutschland, Österreich, der Schweiz, 
Luxemburg, Liechtenstein und Tschechien wurden auf mehreren Prager Bühnen präsentiert. Alle 
Aufführungen wurden, wie es bereits Tradition ist, ins Tschechische übersetzt. Die meisten 
Produktionen haben wir zweimal aufgeführt, damit sie so viele Zuschauer wie möglich sehen 
können.     
 

Hauptprogramm 

Das Festival eröffnete am Samstag, dem 16. November, im Theater in den Weinbergen mit der 
Vorstellung Der Menschenfeind des Berliner Deutschen Theaters. Die Regisseurin Anne Lenk 
begreift Molières 350 Jahre alte Komödie als zeitlose Satire über die gesellschaftliche Maskierung 
und soziale Selbstinszenierung, wobei sie den greifbaren Gegensatz zwischen den hohen 
moralischen Ansprüchen des Einzelnen und der jämmerlich hinterherhinkenden 
gesellschaftlichen Realität hervorhebt. Ein Schauspiel in seiner reinsten Form auf höchstem 
Niveau. Anne Lenk inszeniert Molières Misanthropen mit brillanter Besetzung, mit Ulrich Matthes 
in der Hauptrolle, und als sprühende, unterhaltsame Gesellschaftskomödie, mit der man sich in 
jedem Zeitalter identifizieren kann.  

Im DOX+ zeigten wir zweimal, am Montag, dem 18. und Dienstag, dem 19. November, 
die Schweizer Inszenierung des Regisseurs Thom Luz Girl from the Fog Machine Factory. Es 
geht darin um eine Nebelmaschinenfabrik, die zugrunde geht, da diese Maschinen – wie immer 
mehr anderer Dinge – in der heutigen Welt keiner mehr braucht. Der Experte für Bühnennebel 
und außerordentlich empfindsame Regisseur Thom Luz erschafft flüchtige Welten, die mit Kunst-
Nebel ausgemalt waren. Luz‘ Inszenierungen arbeiten mit Musik, magischen Bildern und dem 
Zauber des Theaters, sie erinnerten uns an unsere Machtlosigkeit gegenüber der Flüchtigkeit des 
Lebens. Die Aufführung wurde zum Berliner Theatertreffen als eine der zehn besten 
deutschsprachigen Inszenierungen eingeladen.    

Auf der Neuen Bühne des Nationaltheaters fanden am Samstagabend, dem 23. November, 
und Sonntagnachmittag, dem 24. November, zwei Aufführungen des berühmten Hamburger 
Thalia Theaters statt – Dancer in the Dark, die Dramatisierung des nicht weniger bekannten 
Films von Lars von Trier. Selma ist eine Botschafterin der Menschlichkeit, der Liebe und 
Selbstlosigkeit in Zeiten des radikalen Egoismus. Eine bedingungslos liebende Mutter, die ihr 
eigenes Leben für die Zukunft ihres Sohnes opfert. In ihrem einfachen und traurigen Leben, erfüllt 
von ihrem einzigen Ziel, findet sie sich im Kreislauf von Macht und Ohnmacht wieder, der Macht 
des Geldes und der Ohnmacht gegenüber dem Schicksal, dem menschlichen Egoismus und der 
Rücksichtslosigkeit. Die hervorragende Schauspielerin Lisa Hagmeister kämpft sich in der 
Hauptrolle der mutigen und eindringlichen Adaptation des Films Dancer in the Dark in der Regie 
Bastian Krafts durch die Dunkelheit. 

Auf der Bühne des Ständetheaters war am Sonntag, dem 24. November, das Wiener 
Volkstheater mit seiner Inszenierung des österreichischen Volksdramas von Franz Grillparzer 
mit stark tschechischem Einschlag zu Gast. König Ottokars Glück und Ende inszenierte Dušan 
David Pařízek mit dem hervorragenden Karel Dobrý in der Hauptrolle. Aus dem österreichischen 
Volksdrama, das zur Zeit seiner Entstehung die patriotischen Gefühle der Böhmen aufwühlte, 



Závěrečná zpráva / Abschlussbericht            9 
© 2019 theater.cz 

schaffte er eine wunderschöne, unterhaltsame und starke Farce über den Charakter der Macht. 
Die Inszenierung befreit den Text vom nationalistischen Pathos zugunsten von Humor und 
Übertreibung, dennoch bleibt Raum für tiefe Überlegungen. Ein großartig eingespieltes 
Ensemble, ein hochaktuelles Gleichnis, ein österreichischer Blick auf die böhmische Geschichte 
mit tschechischer Regie und Hauptdarstellung.  

Im Theater La Fabrika präsentierten wir am Montag, dem 25. November, den Gewinner des 
Josef Balvín-Preises, den das Festival jedes Jahr vergibt, um so die tschechische 
Theaterlandschaft und den tschechisch-deutschen Dialog zu fördern. Der diesjährige Preisträger 
des Josef Balvín-Preises war die tschechische Erstaufführung des Textes Wintersonnenwende 
von Roland Schimmelpfennig in der Regie des talentierten Duos Adam Svozil und Kristýna 
Jankovcová. Das Stück malt ein exaktes Bild des heutigen gesellschaftlichen Mainstreams und 
wühlt dabei in den Wunden des schlimmsten Kapitels deutscher Geschichte. 
Wintersonnenwende zeigt Menschen, die sich ihr Leben bequem einrichten, aber im Grunde leer 
sind, mit ihren persönlichen Ängsten und politischer Unbestimmtheit kämpfen, und somit 
scheitern, sobald es eine angemessene und entscheidende Tat verlangt. Das Publikum freute 
sich über die glänzenden schauspielerischen Leistungen der Kammerbühne Ostrava.   

Am Dienstag, dem 26. November, war auf der Bühne des Theater Komödie ein Projekt zum 300. 
Jubiläum Liechtensteins, Identität Europa, zu sehen, an dem Liechtensteiner, Luxemburger und 
Deutsche Theatermacher beteiligt waren. Die hochaktuelle Koproduktion dreier europäischer 
Theater blickte durch die Augen von acht europäischen Autoren auf die gegenwärtige Gestalt 
Europas. Diese Inszenierung war die „Wildcard“ des Festivals, der Versuch, neue Projekte 
entstehen zu lassen, oft unangenehme Überlegungen zum gegenwärtigen Zustand der 
europäischen Gesellschaft, zu seinen Problemen und weiteren Möglichkeiten, zu unterstützen. 
Nationalstaat versus europäische Zentralregierung? Migranten als Geißel oder Rettung Europas? 
Die Inszenierung in der Regie von Katrin Hilbe und Rafael David Kohn versucht, auf diese und 
viele andere Fragen aus der Sichtweise von acht Autoren aus acht europäischen Ländern 
Antworten zu finden. 

Am Dienstag, dem 26. November, und Mittwoch, dem 27. November, kehrten wir noch einmal auf 
die Bühne des DOX+ zurück, diesmal mit der Inszenierung Farm Fatale des französischen 
Regisseurs Philippe Quesne der Münchner Kammerspiele, Theaterkritikern zufolge die beste 
deutschsprachige Bühne der vergangenen Saison. Wir befinden uns hier in einer Welt ohne 
Menschen, auf der Erde gibt es nur noch Vogelscheuchen. Diese sind allerdings sehr einfallsreich 
und erschaffen eine neue und bessere Welt. Und dann ist da auch noch die letzte Biene der Welt, 
mit der dringend ein Interview geführt werden muss… Farm Fatale ist eine außerordentliche 
Kombination aus bildender Kunst und Theater, Bizarrheit und Witz. Dennoch werden tiefgründige 
Themen angesprochen, wie die menschliche Rücksichtslosigkeit oder die Ausbeutung der Erde. 
Philippe Quesne zeigte uns die utopische, unterhaltsame, aber traurige Welt, auf die wir 
zusteuern. Ist es in unserer Macht, unsere Einstellungen zu ändern? Der berühmte französische 
Theatermagier brachte eine höchst stilisierte, schwungvolle und unterhaltsame Sonde in unser 
Gewissen.   

Zweimal wurde im Divadlo Pod Palmovkou, am Samstag, dem 30. November, und Sonntag, 
dem 1. Dezember, die Inszenierung Die Nacht von Lissabon des Berliner Maxim Gorki 
Theaters präsentiert. Die visuell eindrucksvolle, aktualisierte und starke Bearbeitung von 
Remarques Nacht in Lissabon in der Regie von Hakan Savaş Mican verbindet die Gegenwart 
mit der Vergangenheit. Es ist die Geschichte zweier junger Liebender, denen die politische 
Situation ihre Liebe und das Leben verunmöglicht. Mit Leichtigkeit, Witz und Offenheit stellten die 
zwei ausgezeichneten Schauspieler Anastasia Gubareva und Dimitrij Schaad unbequeme 
Fragen über den Menschen im Getriebe der Macht. Auf dem heutigen Weg nach Lissabon – und 
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auf dem, den Remarque beschrieb – begleiteten uns eine effektvolle Videoprojektion und vor 
allem eine sehr exotische Band mit ihrer eigenen Migrationsgeschichte.    

Abgeschlossen wurde der diesjährige Festivaljahrgang mit der Inszenierung Penthesilea in der 
Regie des berühmten Regisseurs und Intendanten des Schauspielhauses Bochum Johan 
Simons, am Dienstag, dem 3. Dezember, im Theater in den Weinbergen. Es stellten sich zwei 
der wohl größten gegenwärtigen Theater- und Filmschauspieler vor: Sandra Hüller und Jens 
Harzer, die Europäische Darstellerin des Jahres und der Träger des Iffland-Ringes! Und das in 
der Regie von Johan Simons, der das große Kleist-Drama auf den tödlichen Kampf um die Liebe 
reduzierte, auf den Kampf der Amazonenanführerin Penthesilea und des griechischen Recken 
Achilles. Der Kampf zwischen Mann und Frau, Macht und Ohnmacht gewannen abwechselnd die 
Oberhand. Der Kampf der Geschlechter und Gefühle. Ein Theaterereignis, großes Schauspiel, 
eine durchdacht einfache Regie und ein starkes Thema.   
 

Off-Programm 

Auch dieses Jahr wurde das Prager Theaterfestival deutscher Sprache durch ein reiches Off-
Programm ergänzt. Als Vorspiel zum Hauptprogramm des Festivals zeigten wir das bissige 
tschechisch-deutsche Kabarett To téma / Das Thema (am 13. und 14. November) in der Eliade-
Bibliothek des Theaters Am Geländer das von dem Autorenduo Philipp Schenker und Roman 
Horák extra für das diesjährige Festival geschaffen wurde.  

Am Donnerstag, dem 21. November, war ebenfalls in der Eliade-Bibliothek des Theaters Am 
Geländer die szenische Lesung Drei sind wir von Wolfram Höll in der Regie von Ondřej 
Škrabal zu sehen. 

Am Donnerstag, dem 28. November, führten wir diesmal im 2. Saal in der Venuše ve Švehlovce 
die sehr untraditionelle Bearbeitung von Schillers Maria Stuart in der Regie von Jakub Čermák 
und in der Produktion der Künstlergang Depressive Kinder verlangen nach Geld auf.     

In Zusammenarbeit mit dem Goethe-Institut Prag bereiteten wir schon im zweiten Jahr die 
Internationale Theaterplattform theatertreffpunkt prag (TTPP) vor, die diesmal vom 23. – 26. 
November in dem Räumen des Goethe-Instituts stattfand, und an der Theatermacher aus mittel- 
und osteuropäischen Ländern, nämlich der Slowakei, Ungarn, Polen, Slowenien, Estland, Litauen 
und Lettland, teilnahmen. Aus jedem dieser Länder wurden zwei professionelle Theatermacher 
nach Prag eingeladen, aus Tschechien waren es sechs. Dieses Jahr konnten wir bedeutende 
Gäste gewinnen, unter anderem Barbara Mundel (zukünftige Intendantin der Münchner 
Kammerspiele), Florian Malzacher (Dramaturg und Fachmann fürs gegenwärtige politische 
Theater), Jürgen Berger (Theaterkritiker der Zeitschrift Theater heute) oder den Regisseur 
Bastian Kraft.     

Der Sinn der Internationalen Theaterplattform theatertreffpunkt prag liegt vor allem in der 
Weiterbildung, aber natürlich auch im Networking zwischen den Theatermachern, um neue Ideen 
und mögliche zukünftige Koproduktionen entstehen zu lassen.  

Am Montag, dem 25. November, zeigten wir im Kino Světozor den abendfüllenden 
Dokumentarfilm Die Burg (Österreich 2019) des Regisseurs Hans Andreas Guttner, der eines 
der wichtigsten Theaterhäuser der Welt in Form einer filmischen Entdeckungsreise vorstellt, in 
der wir sehen, was sonst verborgen bleibt: die Arbeit, die notwendig ist, um diese große 
Kunstmaschinerie am Laufen zu halten, wie die einzelnen Arbeitsprozesse ineinanderpassen, 
und wie vieler Einzelschritte es von der Auswahl eines Stückes bis zu seiner Prämiere bedarf. 
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Diese abwechslungsreichen Blickwinkel auf das Burgtheater ermöglichten uns, besonders 
intensiv zu begreifen, worin die Faszination des Theaters liegt.   

Auch in diesem Jahr arbeiteten wir gerne mit unserem medialen Hauptpartner, dem 
Tschechischen Rundfunk, zusammen, deren Hörer und unsere Zuschauer die Möglichkeit 
bekamen, eine szenische und eine ausdiele Version des Menschenfeinds zu vergleichen. Die 
Hörspielbearbeitung von Molières berühmtesten Stück war online unter vltava.rozhlas.cz vom 13. 
– 19. November zugänglich. 

Unser Publikum wurde auch zu einer „virtuellen Realität für Ihre Ohren“ eingeladen – zum 
Anhören des Textes Der Adelaide Carpenters Gedächtnisflügel von Katharina Schmitt mit 
Musik von Michal Rataj. Das binaurale Hörspiel führten wir in Zusammenarbeit mit dem Sender 
Vltava am 2. Dezember im Zentrum der zeitgenössischen Kunst DOX auf. 

Die diesjährige Ausgabe des Festivals ist jedoch am 3. Dezember nicht endgültig zu Ende 
gegangen. Es erwartet uns nämlich noch eine Frühlingsfortsetzung, da es gelungen ist, das 
renommierte Ensemble Rimini Protokoll nach Prag einzuladen, und zwar mit der viel gefragten 
Aufführung Unheimliches Tal / Uncanny Valley, mit der ihr Regisseur Stefan Kaegi weltweit 
gastiert. Gezeigt werden kann sie nur am 6. und 7. März 2020, wo wir sie in Zusammenarbeit 
mit dem Theater Arche ebendort sogar dreimal aufführen werden. 
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Program 24. ročníku / Programm des 24. Jahrgangs                   . . 
 
Hlavní program / Hauptprogramm 

Deutsches Theater, Berlin 
Molière: 
MISANTROP 
DER MENSCHENFEIND 
Režie / Regie: Anne Lenk 
Divadlo na Vinohradech / Theater in den Weinbergen 
16. 11., 20:00 
 
Thom Luz und Bernetta Theaterproduktionen 
Thom Luz: 
GIRL FROM THE FOG MACHINE FACTORY 
Režie / Regie: Thom Luz 
DOX+ 
18. – 19. 11., 20:00 
 
Thalia Theater, Hamburg   
Patrick Ellsworth:  
TANEC V TEMNOTÁCH  
DANCER IN THE DARK  
Režie / Regie: Bastian Kraft 
Nová scéna ND / Neue Bühne des Nationaltheaters 
23. 11., 20:00 
24. 11., 17:00 
 
Volkstheater, Wien 
Franz Grillparzer: 
ŠTĚSTÍ A PÁD KRÁLE OTAKARA  
KÖNIG OTTOKARS GLÜCK UND ENDE  
Režie / Regie: Dušan D. Pařízek 
Stavovské divadlo / Ständetheater 
24. 11., 20:00 
 
Cena Josefa Balvína / Josef Balvín-Preis 
Komorní scéna Aréna, Ostrava 
Roland Schimmelpfennig: 
ZIMNÍ SLUNOVRAT  
WINTERSONNENWENDE 
Režie / Regie: Adam Svozil a Kristýna Kosová 
La Fabrika 
25. 11., 20:00 
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Deutsches Nationaltheater Weimar, TAK Liechtenstein,  
Les Théâtres de la Ville de Luxembourg 
IDENTITA EVROPA 
IDENTITÄT EUROPA 
Režie / Regie: Katrin Hilbe, Rafael David Kohn 
Divadlo Komedie / Theater Komödie 
26. 11., 20:00 
 
Münchner Kammerspiele 
Philippe Quesne a / und Ensemble 
FARM FATALE 
Režie / Regie: Philippe Quesne 
DOX+ 
26. – 27. 11., 20:00 
 
Maxim Gorki Theater, Berlin  
Podle / Nach: Erich Maria Remarque:  
NOC V LISABONU  
DIE NACHT VON LISSABON 
Režie / Regie: Hakan Savaş Mican 
Divadlo / Theater pod Palmovkou 
30. 11. – 1. 12., 20:00 
 
Schauspielhaus Bochum 
Heinrich von Kleist: 
PENTHESILEA 
Režie / Regie:  Johan Simons 
Divadlo na Vinohradech / Theater in den Weinbergen 
3. 12., 20:00 
 
Mimořádně na jaře / Ausnahmsweise im Frühling 
Münchner Kammerspiele 
Rimini Protokoll (Stefan Kaegi) a Thomas Melle: 
TÍSNIVÉ ÚDOLÍ  
UNHEIMLICHES TAL 
Režie / Regie: Stefan Kaegi 
Divadlo Archa / Theater Archa 
6. 3., 20:00 
7. 3., 17:00 a / und 20:00 
 

 

Off-program / Off-Programm                         

Česko-německý nabroušený kabaret  
Deutsch-tschechisches Konkurrenz-Kabarett 
TO TÉMA / DAS THEMA 
Eliadova knihovna – Divadlo Na zábradlí  
Eliade-Bibliothek – Theater Am Geländer 
13. – 14. 11., 21:00 
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Český rozhlas Vltava 
Molière:  
MISANTROP 
K poslechu na / Zum Anhören: vltava.rozhlas.cz 
13. – 19. 11. 
 
STUDIO ROTE 
Wolfram Höll: 
MY JSME TŘI 
DREI SIND WIR 
R.: Ondřej Škrabal 
Scénické čtení / Szenische Lesung 
Eliadova knihovna – Divadlo Na zábradlí  
Eliade-Bibliothek – Theater Am Geländer 
21. 11., 20:00 
 
THEATER.cz, Goethe-Institut 
theatertreffpunkt prag 
Přednášky, workshopy, diskuse / Vorträge, Workshops, Diskussionen 
Goethe-Institut Prag 
22. – 25. 11. 
 
Rakouské kulturní fórum / Österreichisches Kulturforum 
DIE BURG / BURGTHEATER 
R.: Hans Andreas Guttner 
Dokumentární film / Doku 
Kino Světozor 
25. 11., 20:45 
 
Depresivní děti touží po penězích 
MARIE STUARTOVNA. ANATOMIE (DRAMATU) 
MARIA STUART, ANATOMIE (DES DRAMAS) 
R.: Jakub Čermák 
464°C (Venuše ve Švehlovce) 
28. 11., 20:00 
 
Český rozhlas Vltava 
SPÁNKOVÉ KŘÍDLO ADELAIDE CARPENTEROVÉ 
DER ADELAIDE CARPENTER GEDÄCHTNISFLÜGEL 
Poslech rozhlasové hry / Anhören des Hörspiels 
Centrum současného umění / Zentrum der zeitgenössischen Kunst DOX 
2. 12., 19:00 
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Ohlasy v médiích / Medienecho 2019                    . . 
 
Německé divadlo: mlha, klasika, nahota 
Saša Hrbotický, Deník N, 10. 12. 2019 

»Už po čtyřiadvacáté proběhl na přelomu listopadu a prosince prestižní Pražský divadelní 
festival německého jazyka.  

Stejně jako v minulých letech festival nabídl reprezentativní vzorek aktuálních trendů 
z německojazyčné oblasti, ať už šlo o soubory z Berlína, Vídně, Hamburku, či Mnichova. 
Zahajovací večer patřil Molièrově komedii mravů Misantrop v nastudování Deutsches Theater 
Berlin. Režisérka Anne Lenková zvolila nečekaně tradicionalistické pojetí. Pracuje sice se slibně 
vyhlížející scénou, kterou tvoří velký černostříbrný box s prostupnými stěnami z pružných 
provazů, ale inscenace jinak působí staticky, důraz klade na precizně interpretované mluvené 
slovo. Konverzační ráz narušují jenom drobné detaily, nečekané prosvícení zadní stěny boxu, za 
níž se společnost na chvilku věnuje tanečnímu křepčení, letmé využití provazů k jednoduchým 
akrobatickým kouskům či podezřele zženštilé chování dvou ctitelů klíčové ženské postavy 
Celimeny. 

Hlavní hrdina Alcest v podání Ulricha Matthese je zamračený suchar s maximalistickými 
požadavky na morálku aristokratické smetánky, zatímco objekt jeho zájmu, sebevědomou 
Celimenu, pojímá Franziska Machensová jako neproniknutelně uzavřenou, emancipovanou 
ženu, která má nad dotírajícími nápadníky jasnou převahu. Téma přetvářky, pomluv a lží je sice 
čitelné, ale nijak hlouběji nezarezonuje. Divák, který od německých souborů očekává novátorský 
výklad klasiky, si tentokrát na své nepřišel. Misantrop se stal kultivovanou výjimkou potvrzující 
pravidlo.  

Tři historické inspirace 
Hned tři velké festivalové tituly se obracely do bližší i vzdálené historie, aby v ní hledaly paralely 
k dnešku i záminku k úvahám nad lidskou mocí a bezmocí v nejrůznějším smyslu slova.  

Největší pozornost poutalo Štěstí a pád krále Otakara v režii Dušana Davida Pařízka, s nímž do 
Prahy přicestoval vídeňský Volkstheater. Důvodem zvýšeného zájmu byla mimo jiné účast 
několika českých umělců na tomto projektu. Historická hra Franze Grillparzera o střetu krále 
Přemysla Otakara II. a rakouského císaře Rudolfa I. Habsburského u nás v devatenáctém století 
budila vášně, neboť autor s historickými fakty nakládal velmi svévolně, českého panovníka vylíčil 
jako nelítostného dobyvatele, zatímco Habsburky tendenčně adoroval. Bývalý šéf pražské 
Komedie Dušan David Pařízek přetavil Grillparzerovo drama v několikanásobnou provokaci. 
Patos hry staví na hlavu, demaskuje trapnost mocenského boje králů i podlézavost poddaných, 
střílí si z představy ušlechtilého Habsburka na císařském trůně, z nacionálního sentimentu i z 
klišé, jejichž prizmatem na sebe pohlížejí příslušníci států bývalé monarchie. I dnes si přeci 
pohodlně vystačíme s maďarským gulášem, vídeňským řízkem či norimberskou klobásou jako 
identifikačním klíčem. 

Karel Dobrý v ústřední roli sebevědomého i pokořeného Otakara přesvědčivě zvládá německý 
text, tu a tam ho záměrně prokládá českým slůvkem i občasnou vulgaritou vypůjčenou ze slovníku 
prezidenta Zemana. Více než rovnocenným protihráčem je mu Lukas Holzhausen jako mazaný 
pragmatik Rudolf I. Habsburský. Režie si pohrává s antiiluzivností: Otakarovu zavrženou choť 
Markétu ztělesňuje robustní Rainer Galke, herci se občas do kostýmů převlékají rovnou před 
zrakem diváků, v kbelících přinášejí na scénu vodu a nalévají ji do mělkého bazénku, v němž si 
pak jako v Dunaji zaplave vídeňský starosta. K ironizujícímu vyznění přispívají současné kostýmy 
Kamily Polívkové a strohá scéna s řadou opřených dlouhých prken, která se ve chvíli Otakarova 
pádu sesunou k zemi.  
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Do období druhé světové války, ale také do přítomnosti nás zavedl Maxim Gorki Theater, prestižní 
scéna, ideálně souznějící s atmosférou moderního Berlína jako progresivního, svobodomyslného 
a multikulturního města. Na festival soubor přivezl Noc v Lisabonu inspirovanou stejnojmenným 
románem E. M. Remarquea. Příběh manželské dvojice, která prchá z hitlerovského Německa 
napříč rozvrácenou Evropou přes Paříž až do Lisabonu, se prolíná s režisérovými zážitky a 
úvahami z cest po dnešním kontinentu ochromeném migračními vlnami. Původem turecký režisér 
Hakan Savaş Mican svěřil náročnou látku dvěma hercům a čtyřčlenné kapele. Pro navození 
atmosféry používá v zadním plánu video se záběry dopravních prostředků a nekonečné mořské 
hladiny jako symbolu úniku za vidinou lepšího světa. Dimitrij Schaad je herec mimořádného 
temperamentu, od sebeironického civilního vstupu plynule přechází ke ztělesnění Remarqueova 
hrdiny Josefa i jeho protihráčů, aby se vzápětí znovu stal tlumočníkem režisérových úvah o 
Evropě, která v devadesátých letech bourala zdi, zatímco dnes je znovu staví. Anastasia 
Gubarevová ztělesňuje Josefovu ženu Helenu a zároveň se prezentuje jako znamenitá 
interpretka balkánských či melancholických ruských písní. Režijní konstrukt se bohužel nedaří 
udržet až do konce, v poslední třetině získává románová předloha jednoznačně navrch a herecké 
pojetí tu a tam sklouzne ke zbytečnému psychologizování. 

Nejdál do minulosti, až do mytického antického Řecka, nás zavedla Kleistova Penthesilea 
v nastudování Schauspielhaus Bochum. Režisér Johan Simons škrtl vedlejší postavy a zájem 
soustředil výhradně na mužsko-ženský duel válečných rivalů, trojského hrdiny Achillea s divokou 
amazonskou královnou Penthesileou. Na jevišti, které je ponořené do tmy a jen v přední části ho 
rámuje oslňující světelná lišta, svádějí partnerský souboj dvě velké osobnosti německého divadla 
a filmu Jens Harzer a Sandra Hüllerová. Oba brilantně zdolávají úskalí rozsáhlých dialogů a 
monologů, oba podávají niterné, fyzicky extrémní výkony. Jejich kostýmy si vystačí s pár kusy 
černého oděvu, nechybí ani poznávací znamení německého divadla, úplná nahota. Nikoliv u 
ženy, ale u muže. Po celé dvě hodiny se tady prudce střídá láska s nenávistí, radost a milostné 
objetí s animální krutostí a úzkostí ze smrti. Náročná podívaná pro divadelní fajnšmekry vytvořila 
důstojnou tečku letošního ročníku. 

Experiment jako klíč k dnešku 
Svůj prostor dostaly i pozoruhodné produkce alternativního a experimentálního charakteru. Při 
vší formální nekonvenčnosti nepostrádala žádná z nich sdělnost ani touhu vyjádřit se 
sofistikovaně k žhavým tématům doby. Švýcarský režisér Thom Luz je podepsán pod inscenací 
Girl from the Fog Machine Factory, která se odehrává v snově bizarní krachující továrně. Její čtyři 
zaměstnanci čelí úpadku únikem do dětinské hravosti, za pomoci všemožných přístrojů vyrábějí 
divadelní mlhu, zachytávají ji do plastových pytlů, vhánějí do rour a vypouštějí nad hlavy diváků. 
Zároveň zdatně muzicírují a ovládají sborový zpěv. Když do haly plné krabic a přístrojů ze 
zvědavosti zabloudí dívka v červených šatech, začne se mezi ní a jedním se zaměstnanců odvíjet 
cudný milostný příběh. Osudy továrny i jejích zaměstnanců však už nezvratně míří k tragickému 
finále. Thom Luz působivě propojuje činohru s hudebním i výtvarným divadlem a nenápadně 
navozuje atmosféru prchavosti a pomíjivosti. 

Také hamburský Thalia Theater přivezl do Prahy svého druhu experiment. Tanec v temnotách je 
divadelním přepisem oceňovaného filmového muzikálu Larse von Triera. V hamburské inscenaci 
Bastiana Krafta je příběh takřka slepé české emigrantky Selmy vyprávěn srozumitelně, 
chronologicky, ale režisér zvolil pozoruhodný, pro diváky záměrně iritující formální klíč. Aby co 
nejvíc evokoval pocit slepoty, k níž jsou odsouzeni ústřední hrdinka i její malý syn, noří většinu 
děje do tmy a hereckou akci přenáší na pětici televizních monitorů prostřednictvím infrakamery. 
Změny prostředí se zviditelňují pouze v krátkých záblescích světla. Teprve poslední část ze 
soudní síně a z vězení s drásavým finále Selminy popravy se odehraje na osvětleném jevišti. 
Jestliže divadelní Tanec v temnotách dokáže skvěle obsáhnout tíživý sociální i existenciální 
rozměr filmové předlohy, ba možná ho i přebít, je to do značné míry zásluha expresivního 
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hereckého a pěveckého vkladu Lisy Hagmeisterové v roli Selmy. Nesporně jeden z vrcholů 
čtyřiadvacátého ročníku. 

Kdo by tipoval, že přehlídka německého divadla se nevyhne tématu klimatické krize, nemýlil by 
se. Že však nepůjde o průhlednou agitku, ale o nejpůvabnější večer, který si diváka podmaní 
výtvarnou fantazií a křehkým humorem, to by si asi leckdo předpovídat netroufal. Farm Fatale 
v nastudování souboru Münchner Kammerspiele je autorským projektem francouzského režiséra 
Philippa Quesnea.  

Metaforická vize nás zavádí do postapokalyptického světa, kde místo lidí zůstali jenom strašáci 
do zelí. Pětice hastrošů vzpomíná na časy, kdy sloužili lidem, a země byla plná života. Teď se ze 
všech sil snaží ochránit zbytky přírody, mají dokonce vlastní rozhlasovou stanici s hlasy ptáků a 
pokoušejí se odvysílat interview s poslední včelí královnou. 

Čtyři herci a jedna herečka v bizarních kostýmech a s obličejem ukrytým pod maskami se 
pohybují s nemotorností oživlých loutek, jejich hlasy jsou deformovány mikrofony, zpívají, hrají 
na kytary i syntezátory. Když se chtějí spojit proti společnému nepříteli, použijí jako zbraň zpěv 
bojovného rapu, ale vzápětí násilí zavrhnou, neboť jsou ve své podstatě něžní a ohleduplní tak, 
jak by člověk nikdy neuměl. Nebo ano? Pod bizarní veselostí a křiklavou výtvarnou formou 
probublává úzkost z lidské netečnosti vůči hrozbě ekologické katastrofy. 

Součástí programu byla také nejlepší česká inscenace textu z německojazyčného teritoria. Letos 
se ocenění dostalo Zimnímu slunovratu Rolanda Schimmelpfenniga v nastudování ostravské 
Komorní scény Aréna.  

A už tradičně nechyběl ani bohatý off-program.  I po úctyhodných čtyřiadvaceti letech existence 
zůstává pro nás festival německého divadla cenným a zřejmě nevyčerpatelným zdrojem poznání 
a inspirace.« 
 

Deutsches Theater: Nebel, Klassik, Nacktheit 
Saša Hrbotický, Deník N, 10. 12. 2019 

»Dreimal historische Inspiration 
Der ehemalige  Chef des Prager Theaters Komedie Dušan David Pařízek hat Grillparzers Drama 
zu einer Mehrfachprovokation umgeschmiedet. Er stellt das Pathos des Stücks auf den Kopf, 
reißt der Peinlichkeit des Machtkampfes von Königen und der Kriecherei der Untertanen die 
Maske ab, macht sich lustig über die Vorstellung des edlen Habsburgers auf dem Kaiserthron, 
über nationale Ressentiments und Klischees, durch die sich die Angehörigen der Staaten der 
ehemaligen Monarchie betrachten.  
... 
Dimitrij Schaad ist ein Schauspieler mit einem außerordentlichen Temperament, von einem 
selbstironischen, zivilen Einstieg geht er fließend zur Verkörperung von Remarques Helden Josef 
und seiner Gegenspieler über, um gleich wieder zum Dolmetscher der Überlegungen des 
Regisseurs über Europa zu werden, das in den neunziger Jahren Mauern eingerissen hat, um 
sie heute wieder zu errichten. Anastasia Gubareva verkörpert Josefs Frau Helena und präsentiert 
sich gleichzeitig als hervorragende Interpretin balkanischer bzw. melancholischer russischer 
Lieder. 
... 
Zwei Stunden lang wechseln hier einander Liebe und Hass, Freude und liebevolle Umarmung 
sowie animalische Grausamkeit und Todesfurcht ab. Das anspruchsvolle Schauspiel für 
Theaterfeinschmecker setzte einen würdigen Schlusspunkt hinter diesen Festivaljahrgang.  
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Ein Experiment als Schlüssel zum Heute  
Ihren Raum erhielten auch bemerkenswerte Produktionen alternativen und experimentellen 
Charakters. Bei aller formalen Unkonventionalität ließ keine von ihnen eine Botschaft oder das 
Verlangen vermissen, sich überlegt zu den brennenden Themen der Zeit zu äußern.   
... 

Thom Luz verbindet in wirkungsvoller Weise das Schauspiel mit dem Musik- und dem 
Bildkunsttheater und ruft unauffällig eine Atmosphäre von Flüchtigkeit und Vergänglichkeit hervor. 
...  

Wenn der Dancer in the Dark in wunderbarer Weise die belastende soziale und experimentelle 
Dimension der filmischen Vorlage zum Ausdruck bringt und diese vielleicht sogar noch übertrifft, 
so ist dies in einem bedeutendem Maße das Verdienst des schauspielerischen und gesanglichen 
Könnens von Lisa Hagmeister in der Rolle der Selma. Zweifellos einer der Höhepunkte des 
vierundzwanzigsten Jahrgangs. 
...  

Wer hätte darauf gesetzt hätte, dass das Festival des deutschen Theaters die Klimakrise 
aufgreifen würde, hätte sich nicht vertippt. Dass es sich jedoch um keine durchschaubare 
Agitation, sondern um einen äußerst reizvollen Abend handelt würde, der den Zuschauer durch 
bildkünstlerische Phantasie und fragilen Humor in seinen Bann zieht, hätte wohl kaum jemand zu 
hoffen gewagt. Unter bizarrer Fröhlichkeit und greller bildkünstlerischer Form blubbert die Furcht 
vor menschlicher Gleichgültigkeit angesichts der Gefahr einer ökologischen Katastrophe.  
... 

Auch nach bemerkenswerten vierundzwanzig Jahren seines Bestehens bleibt das deutsche 
Theaterfestival für uns ein wertvoller und offensichtlich nicht versiegender Quell der Erkenntnis 
und der Inspiration.« 
 

 

I miláčka je třeba rozsápat. Festival německého jazyka nabídl silné herecké výkony 
Jana Machalická, lidovky.cz, 7. 12. 2019 

»Kleistovým dramatem Penthesilea, zredukovaným na dvě postavy – královnu Amazonek a 
řeckého reka Achillea –, skončil v úterý 24. ročník Pražského divadelního festivalu německého 
jazyka. Hledat charakteristiku pro letošní výběr může být ošidné, ale mohlo by to být například 
setkání s trendem, který velí košatá díla převádět do strohé, dílem i vyprávěcí interpretace 
s jedním dvěma silnými hereckými výkony. 

Více než čtrnáct dní s německojazyčným divadlem si stále udržuje svou úroveň a podává cennou 
zprávu o nám nejbližší divadelní kultuře. Dramaturgie evidentně inklinuje k autorskému divadlu a 
novým formám, ale snaží se zařadit i klasické tituly zpravidla v provokativním pojetí známých 
režisérů. Letos tomu bylo trochu jinak. Hned na úvod to byla lekce z kultivovaného stylu a 
skvělého herectví. Šlo o inscenaci Molièrova Misantropa z Deutsches Theater Berlin s úchvatnou 
scénografií coby účinnou metaforou. Tvořila ji krabice z černostříbrných pružných lan, která 
ovšem vytvářela kompaktní stěny. Herci se do nich prolamovali i v nich prováděli lehce 
akrobatická čísla. Viseli, zaplétali se, stejně jako do svých dialogů, vytáček a promluv. Kostýmy 
také ladily a režisérka Anne Lenková svůj čistý styl předla neochvějně, s citem a uměřeností. 
Dokonalost formy ovšem přinesla zradu, i když divák musel ocenit herecky perfektní ztvárnění 
molièrovské menažerie typů po století neměnných v čele s bídáckým Alcestem, nakonec to byl 
kousek přece jenom dietní. 

Pařízkova skvělá fraška. Ve vídeňském Volkstheatru exceluje Karel Dobrý 
Skvělá zpráva z festivalu je určitě ta, že jedním z jeho vrcholů byla inscenace Štěstí a pád krále 
Otakara českého režiséra Dušana D. Pařízka. Ten ze svého pražského působiště musel odejít, 
protože se na jeho program nenašly peníze. To tedy na žádnou hrdost nezakládá, ale přece 
jenom potěší, že k nám jezdí jeho rakouské a německé inscenace, které sbírají ceny. Jeho Štěstí 
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a pád krále Otakara z vídeňského Volkstheatru s excelujícím Karlem Dobrým v Praze vyšel skvěle 
jako opulentní a jiskřivá groteska o povaze moci. 

Lisabon roku 1942 a dnešní Evropa 
K nejzajímavějším tvarům přehlídky patřila jevištní adaptace známého románu Ericha Marii 
Remarqua Noc v Lisabonu, jehož hrdina prchá z Německa před nacisty a v roce 1942 vypráví 
svůj bolestný příběh dalšímu utečenci, jenž čeká v hlavním městě Portugalska na vízum do 
Ameriky. Spojnice se současností se tu pochopitelně nabízí a je legitimní, postavení běžence, 
které přináší ztrátu společenského statusu a okamžitý propad mezi vyděděnce čelící mnoha 
ohrožením, se vlastně nijak nemění. Je to děsivá životní situace, která je pro část dnešních 
Evropanů nepředstavitelná – postrádají pro ni empatii. 
V inscenaci Hakana Savaşe Micana (Maxim Gorki Theater Berlin) se ale hraje i o novém 
rozdělování a opevňování Evropy. Inscenace tyto otázky pokládá, ale není v tom nic 
přemrštěného, žádná agitace. A také to neznamená, že by se vzdala strhujícího Remarqueova 
příběhu Josefa a Helen, naopak. Volí svým způsobem novátorskou formu, kdy veškeré drama 
odvypráví a odehraje v podstatě jediný herec – Dmitrij Schaad. Kromě hlavní postavy a několika 
vedlejších je také kabaretiérem, řečníkem, zpěvákem, glosátorem. Vystupuje z postavy, trousí 
ironické osobní poznámky, stručně řečeno s mikrofonem v ruce a pak bez něj zvládne všechno. 
Tajně se vrátit pro manželku do nacistického Německa, pouhým shrbením těla předvést selhání 
při sexu, servat se do krve s neexistujícím švagrem náckem. Jeviště je prázdné, tmavé, jen 
v pozadí běží výmluvné videoprojekce – širý oceán, lodě, auta míhající se na hraničním přechodu. 
Schaadovi sekunduje výtečně zpívající Anastazia Gubareva, na jevišti sedí živá kapela a zpívá 
se řecky, portugalsky, francouzsky. 
Je udivující, s jakým minimem prostředků lze stvořit tak barvitou a živou inscenaci. Jediné, co by 
se dalo vytknout, je trochu účelové spojení s kultovním filmem Wima Wenderse Lisabonský 
příběh, který je především o magické síle filmu a pochopitelně o kouzlu starého Lisabonu. 

K zamyšlení ale vybízí forma, totální redukce předlohy a převedení do co nejúspornějšího 
vyjádření, které ovšem disponuje neuvěřitelně naléhavou emocí i brilantní technikou. Podobný 
model v zásadě nabídla i úprava Kleistovy Penthesiley. Režisér Johan Simons (Schauspielhaus 
Bochum) obsazení zredukoval na dvě figury, na hrdou královnu Amazonek Penthesileu a řeckého 
reka Achillea, a vše pojal jako drtivý svár pohlaví. Zastánci militantního feminismu by si mohli 
takto pojatého Kleista dát do erbu, rovnoprávnost totiž musí být, i kdyby milenec měl být rozsápán 
divou zvěří, tak jako to provede divoká Amazonka svému miláčkovi.  
Tato hrdá bojovnice totiž může milovat jen jako vítězka, jinak ne. Inscenace nabízí skutečně 
hraniční zážitek, starý a vzletně květnatý text (k dispozici byl Fischerův překlad) vyžaduje velké 
soustředění, ovšem na druhé straně jsou tu herecké výkony Sandry Hüllerové a Jense Harzera. 
Od zvířecího řevu, bitek, erotického kousání až k tichému spočinutí, ti dva jsou jak šelmy, stačí 
jen odhalit chodidlo a vášeň propuká, jejich konflikt je stejně divoce tělesný jako niterný. Je to 
elementární divadlo, kdy se situace budují jen hereckými prostředky na černě vykryté scéně, 
kterou odspoda ozařuje pás studeného světla. Oba aktéři zprvu pobíhají jako divá zvěř v kleci a 
podobají se orientálním bojovníkům. Jsou oblečení v černých suknicích, ona tenkou pásku přes 
ňadra, ale svléká se Achilles, je totiž také mnohem zranitelnější. 

S vyprávěcím modelem a úspornou režijně-výtvarnou formou, která také funguje jako metafora, 
přišel i divadelní převod Trierova filmu Tanec v temnotách režiséra Bastiana Krafta (Thalia 
Theater Hamburk). Přiznávám, že mě zpočátku vadilo sledovat děj jen v rozličných, pro to či ono 
charakteristických detailech na pěti černobílých obrazovkách svítících na jevišti do tmy. Občas 
se v záblescích naskytl pohled na scénu a takhle to šlo celou první půlku. Jenže postupně, jak si 
divák zvykal (ona tedy tma na jevišti má svoje limity), začal nastavený mechanismus výborně 
fungovat, pocit odžívání si noční můry, v níž se mění život hlavní hrdinky, byl čím dál naléhavější. 
No a pak tu také byla oslňující Lisa Hagmeisterová v roli slepé Selmy, bojující s nespravedlností 
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s tichou důrazností, prostotou a silou, která dojímá. Druhá část inscenace, kdy se odehrává soud 
se Selmou, obviněnou z vraždy, se děje již „na světle“ v tvrdé realitě, z níž nelze uniknout. Herci 
jsou natlačeni v krabici připomínající vypolstrovanou celu v blázinci a Selma tvrdohlavě směřuje 
ke svému konci. 

Hračičkování se světly a kouřem pak přinesla Girl from the Fog Machine Factory Thoma Luze ze 
Švýcarska. Je to fantaskní féerie z krachující továrny na mlhostroje, kde hrají různá udělátka, 
vypouštějí se páry a mlhy, dělají z nich obrazce. A do toho se živě hraje hudba od Bacha až po 
šansony. Malinko to připomíná performance Petra Nikla, bylo to milé, ale nijak převratné.« 
 

Auch einen Liebling muss man verflesichen. Das Festival der deutschen Sprache wartete 
mit starken schauspielerischen Leistungen auf 
Jana Machalická, lidovky.cz, 7. 12. 2019 

»Die mehr als vierzehn Tage mit dem deutschsprachigen Theater halten immer noch ihr Niveau 
aufrecht und bieten einen wertvollen Bericht über die uns am nächsten stehende Theaterkultur. 
Die Dramaturgie tendiert offensichtlich zum Autorentheater und zu neuen Formen, versucht aber 
auch, klassische Titel aufzunehmen, in der Regel in einer provokatorischen Interpretation 
bekannter Regisseure. Dieses Jahr war dies etwas anders. 
... 

Pařízeks tolle Posse. Im Wiener Volkstheater brilliert Karel Dobrý 
Eine hervorragende Nachricht vom Festival ist sicher, dass einer der Höhepunkte in der 
Inszenierung von König Ottokars Glück und Ende durch den tschechischen Regisseur Dušan D. 
Pařízek war. Dieser hatte seine Prager Wirkungsstätte verlassen müssen, weil man für sein 
Programm kein Geld auftreiben konnte. Das bietet keinen Anlass zu Stolz, doch es ist erfreulich, 
dass seine österreichische und deutsche Inszenierung, die einen Preis nach dem anderen 
Gewinnen, zu uns zu Besuch kommt. Sein König Ottokars Glück und Ende des Wiener 
Volkstheaters mit dem brillanten Karel Dobrý präsentierte sich in Prag in exzellenter Manier als 
opulente, funkensprühende Groteske vom Charakter der Macht. 
... 

Von tierischem Brüllen, Prügeleien, erotischem Beißen bis hin zu stillem Ruhen sind die beiden 
wie Raubkatzen, man muss nur die Fußsohle entblößen, und die Leidenschaft entbrennt, ihr 
Konflikt ist genauso wild körperlich wie intrinsisch. Es ist elementares Theater, wo die Situationen 
nur durch schauspielerische Mittel auf einer schwarz ausgelegten Bühne, von unten mit einem 
Streifen kalten Lichts angestrahlt, aufgebaut werden. Beide Akteure laufen anfangs herum wie 
wildes Getier in einem Käfig und gleichen orientalischen Kämpfern. Sie tragen schwarze Tücher, 
sie einen dünnen Gürtel über dem Busen, doch es entkleidet sich Achilles, er ist nämlich auch 
viel verletzlicher. 
... 

Nun, und dann war da auch noch die brillante Lisa Hagmeister in der Rolle der blinden Selma, 
die mit stiller Eindringlichkeit, Einfachheit und einer ergreifenden Stärke kämpft.« 
 

 

Berlínské divadlo v Praze zasadilo Molièra do stěn z černých elastických lanek 
Tomáš Seidl, magazin.aktualne.cz, 17. 11. 2019  

»Molièrova komedie mravů Misantrop, která byla poprvé uvedena v roce 1666, je příznačná 
protikladností ústřední postavy. Stvrzuje ji i inscenace prestižního berlínského souboru 
Deutsches Theater, která uplynulou sobotu v Divadle na Vinohradech otevřela čtyřiadvacátý 
ročník Pražského divadelního festivalu německého jazyka. 
Inscenace berlínského souboru není radikálně zmodernizovaná, přesto však nepůsobí zastarale. 
Vyznívá směšně i truchlivě, komicky i tragicky zároveň.« 
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Berliner Theater setzte Molière in Prag in Wände aus schwarzen elastischen Seilen 
Tomáš Seidl, magazin.aktualne.cz, 17. 11. 2019  

»Molières moralisierende Komödie Der Menschenfeind, die erstmals im Jahre 1666 aufgeführt 
wurde, wird durch die Gegensätzlichkeit der zentralen Figur charakterisiert. Diese bekräftigt auch 
die Inszenierung des berühmten Berliner Ensembles Deutsches Theater, das am vergangene 
Samstag im Theater in den Weinbergen den vierundzwanzigsten Jahrgang des Prager 
Theaterfestivals deutscher Sprache eröffnete. 
Die Inszenierung des Berliner Ensembles wurde nicht radikal modernisiert und wirkt trotzdem 
nicht verstaubt. Sie klingt lächerlich und  betrüblich, komisch und tragisch zugleich aus.« 
 

 
Hypnotický Misantrop zahájil Pražský divadelní festival německého jazyka 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 18. 11. 2019 

»... Atmosféru dotváří studené bílé světlo, které místy proměňuje pódium v hypnotickou 
podívanou, jindy nechává diváka nahlédnout do prostoru za scénou. 
Berlínská inscenace Misantropa nabízí velmi kvalitní a zajímavé pojetí dnes již klasického textu. 
Dynamické pojetí návštěvníky nenudí, poselství textu zůstává ale jasné a zřejmé. A to i díky 
aktualizačním prvkům, které jsou však do textu zakomponované vkusně a nerušivě.« 
 

Der hypnotische Menschenfeind eröffnete das Prager Theaterfestival deutscher Sprache 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 18. 11. 2019 

»... Die Atmosphäre wird abgerundet von kaltem weißen Licht, das das Podium stellenweise in 
zu einem hypnotischen Schauspiel werden lässt, an anderer Stelle lässt es den Zuschauer in den 
Raum hinter der Bühne blicken. 
Die Berliner Inszenierung des Menschenfeinds bietet eine sehr gute und interessante Auffassung 
dieses heute bereits klassischen Textes. Die dynamische Interpretation langweilt den Besucher 
nicht, die Botschaft des Textes bleibt klar und deutlich. Und zwar auch dank der aktualisierenden 
Eemente, die jedoch geschmackvoll und nicht störend in den Text hineinkomponiert wurden.« 
 

 
OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 1) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 21. 11. 2019 

»... Alcestův výrok My lidé se považujeme za rozumné bytosti. Kdo tohle tvrdí, ten člověkem nikdy 
nebyl, se divákovi vypálí do paměti jako motto celého představení.« 
 

 
Misantrop podle pravítka 
Lubica Omastová, Divá báze, 25. 11. 2019 

»Vynalézavě pojatý scénický svět v mých očích položil základ pro vše ostatní a byl zcela klíčový. 
Ovšem bez něj by inscenace pramálo fungovala. Kostýmy Sibylle Wallum jsou příznačně 
stylizované do jemného maškarního nádechu v odstínech šedi. Herectví Ulricha Matthese, 
misantropa Alcesta bezmezně věřícího v pravdu, ale muže se sporným vztahem k ženám, je 
prvotřídně odvedenou prací s veršem i prázdným prostorem, kde herec nemá ku pomoci žádné 
rekvizity mimo svých hereckých partnerů.« 
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Téma sebeinscenování dělá z Misantropa nadčasovou hru. 
Rozhovor s představitelem Alcesta Ulrichem Matthesem 
Veronika Štefanová, Český rozhlas – Vltava, Mozaika, 19. 11. 2019 

»Jak se cítíte na scéně výtvarníka Floriana Löscheho, na které se jako herci pohybujete bez 
jakýchkoliv rekvizit? Jedná se o černo-stříbrný prázdný kvádr sestavený z elastických provázků. 
Jste tak odkázáni pouze sami na sebe, svůj prožitek a Molièrův text. 

Ten scénografický návrh je podle mě výborný. Je to v podstatě filmová scéna, která nám 
umožňuje rychle se na jevišti objevit a zároveň z něj rychle zmizet. Tudíž nemusíme pomalu 
přicházet a projít přes celé jeviště, a pak zase dlouho odcházet. Celá akce se tím zdynamizuje. 
To, co vidíte, je všechno, co vidět máte. Za těmi elastickými provázky už se nic neskrývá. Existuje 
pouze první plán, vše se předvádí vašemu zraku, nic vám jako divákům nezatajujeme.« 
 
 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 2) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 24. 11. 2019 

»Mlha přede mnou, mlha za mnou, mlha na jevišti, mlha nad hledištěm. Mlhu, ve své 
proměnlivosti krásnou a pomíjivou jako život sám, zvolil režisér Thom Luz hlavním tématem své 
spektakulární inscenace Girl from the Fog Machine Factory. Po minimalistickém, stylově 
vybroušeném Misantropovi z Deutsches Theater, nám dramaturgie PDFNJ představila Luzovu 
hravou poetiku. Činoherně-hudební představení na pomezí výtvarné instalace uvedla curyšská 
nezávislá produkce Bernetta Theaterproduktionen v DOX+. 

Atmosférický čaroděj. Kouzelník se světlem a dýmem. Vynálezce mlhového divadla. Všechna 
tato přízviska už zazněla na adresu švýcarského režiséra, divadelníka a hudebníka Thoma Luze. 
Divadelní mlha se stala charakteristickým znakem Luzova režijního rukopisu a Girl from the Fog 
Machine Factory ve své podstatě osobním vyznáním mlhostrojům. Luz balí příběh krachující 
továrny s pěti zaměstnanci do prchavých imaginativních obrazů, které skládá do jakési scénické 
symfonie. Člověku se mimoděk vybaví verše z textu švýcarské hymny o Bohu, který přichází po 
kobercích mlhy a sídlí v moři oblaků. 

Scéna industriálně strohého sálu DOX+ se proměnila v malou fabriku. Pod továrními lampami se 
u zadní stěny kupí kartonové krabice, vzorně seřazené přístroje, stojací ventilátory, židle i štafle, 
vlevo stojí kancelářské vybavení z časů dávno minulých. Ze zákulisí sem doléhá gospelový chorál 
A long time ago, a very long time ago… a vy čekáte, kdy se objeví exekutoři. Namísto nich 
přicházejí zaměstnanci v modrých pracovních overalech. Obrovské stíny na zdi kynou jeden po 
druhém na pozdrav a prostor ožívá prvním bláznivým experimentem. Violoncellistka (Mara 
Miribung) zapne ventilátor a listy nechá vířit po strunách namísto smyčce. Kolegové se ochotně 
přidávají s houslemi a mlhostrojem. Se zanícením vynálezců hledají správný rytmus a nastavení, 
dokud se jim nepovede vytvořit mezi nástroji oblouk z bílé mlhy – zhmotnění melodie, mizející v 
éteru. Hudebník Mathias Weibel pak usedne za klávesy pomyslného orchestrionu. Předehra 
končí, příběh začíná. 

Dobrých 70 minut se bavíte zdánlivě nevyčerpatelnými nápady, které se dostavují v rytmu hudby 
a sborových zpěvů. Gospel, melodie jako z flašinetu či jedna ze Schubertových písní nastolují 
nostalgickou atmosféru zašlých časů, kdy kouzelnické triky ještě braly obecenstvu dech. I Luz si 
za podpory Weibelovy hudby počíná jako velký iluzionista. Doslova všemi prostředky křísí v 
divákovi dětskou zvědavost a fantazii. Dívka (Fhunyue Gao) v červených šatech a s bagančaty 
na nohou, která se v továrně objeví, ztělesňuje obojí. Zaměstnanci se předhánějí v tom, aby jí 
předvedli potenciál veškerého sortimentu včetně titulkovacího zařízení. Samozřejmě, že 
mlhostroje hrají hlavní roli. Bílý dým se prochází po červeném běhounu, nahradí welcome drink 
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ve sklenkách na sekt, nebo – nahuštěný v igelitu – vytvoří oblačné lůžko, v němž Samuel Streiff 
s andělským výrazem ve tváři usíná. 

V partě spiklenců je každý nový nápad okamžitě zrealizován. Luz narežíroval mlhu do rytmu 
melodií a prostřednictvím reflektorů ji před divákem modeluje. Zřejmě nejmagičtější okamžiky 
zažívalo publikum ve výstupu, kdy Sigurður A. Jónsson flirtuje s dívkou za pomoci ventilačního 
potrubí. Obdobně jako se to dělává s cigaretovým kouřem: vypouštějí proti sobě obrovské kroužky 
a nechají je putovat těsně nad hledištěm. Teprve dotekem se přesvědčíte, že jde o nehmotný jev. 
Vdechovat mlhu není nebezpečné. Vydechovat mlhu je smrtelné, dozvíte se před krátkou 
přenáškou o historii divadelního dýmu, jehož složení ovšem smrtelné bývalo. 

Gejzíry hravé fantazie, provázené tu melancholií, jinde zase laskavým humorem, narušuje jen 
občasné zazvonění telefonu. Tušené stížnosti dodavatelů jsou předzvěstí krachu, ale kdo by si 
ho připouštěl, když vás hypnotizuje psychedelická hudba a z obrovské igelitové ošatky se k vám 
pomalu plazí hadovité prameny páry. Stále opulentnější snové výjevy ve stále přízračnější 
atmosféře spějí do bouřlivého finále, hodného operní tragédie. Na krabicích ve skladu se 
demonstruje zánik továrny. Weibel diriguje kouř, který se valí střídavě z kartonových tubusů jako 
z píšťal varhan. V industriálním chrámu, ozářeném oranžovým světlem, stojí pět budoucích 
přízraků. Ale jak známo, duch vítězí nad hmotou. Má podobu dívky, která nad apokalyptickou 
scénou stane v pozici sochy Svobody. Pochopitelně s příručním mlhostrojem ve zdvižené ruce. 
A pak zůstane už jen obláček dýmu.« 
 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 2) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 24. 11. 2019 

»... Gute 70 Minuten amüsieren Sie sich über scheinbar unerschöpfliche Ideen, die im Rhythmus 
der Musik und der Chorgesänge gebaut werden. Gospel, Melodien wie aus dem Leierkasten oder 
eines von Schuberts Liedern lassen eine nostalgische Atmosphäre längst vergangener Zeiten 
erstehen, in denen noch Zaubertricks dem Publikum den Atem raubten. Auch Luz tritt mit 
Unterstützung von Weibels Musik als großer Illusionskünstler auf. Buchstäblich mit allen Mitteln 
erweckt er im Zuschauer kindliche Neugier und Phantasie. 
... 

Natürlich spielen die Nebelmaschinen die Hauptrolle. Weißer Rauch zieht über den roten 
Teppich, ersetzt den Welcomedrink in den Sektgläsern oder bildet – verdichtet in Plastik – ein 
Wolkenbett, in dem Samuel Streiff mit engelsgleichem Gesichtsausdruck einschläft. 
... 

Die immer opulenteren Träume laufen in einer immer  gespenstischeren Atmosphäre auf ein 
stürmisches Finale zu, das einer Operntragödie würdig ist.« 
 

 

V hlavní roli mlha. Girl from the Fog Machine Factory uchvátí výjimečnou atmosférou 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 21. 11. 2019 

»Malé továrně na mlhostroje se příliš nedaří. Obchody nejdou tak, jak by si vedoucí představovali, 
a zaměstnanci pomalu začínají podléhat tíživé situaci. Neztrácejí ale naději a snaží se vymyslet 
stále nové kousky z divadelní mlhy, kterými by mohli zaujmout potenciální zákazníky. Uchylují se 
proto k působivým experimentům, vytváří dechberoucí scenérie, které však trvají jen několik 
vteřin. ... 
Thom Luz pracuje ve hře nejen s pomíjivou mlhou, ale rovněž se světly a s živou hudbou. Ta je 
klíčovým prvkem celého představení. ... 
Girl from the Fog Machine Factory zkrátka nabízí něco úplně jiného než klasické divadelní 
inscenace. Prim hrají emoce a atmosféra, příběh je především nosičem výjimečných hrátek 
s efekty, nicméně ani ten není hloupý. Je vtipný, snový i smutný zároveň.« 
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In der Hauptrolle Nebel. Girl from the Fog Machine Factory fasziniert durch eine 
außergewöhnliche Atmosphäre 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 21. 11. 2019 

»... Girl from the Fog Machine Factory bietet kurz gesagt etwas völlig anderes als klassische 
Theaterinszenierungen. Die erste Geige spielen Emotionen und Atmosphäre, die Geschichte ist 
vor allem ein Träger außergewöhnlicher Spiele mit Effekten, doch ist dieser nicht dumm. Er ist 
witzig, verträumt und traurig zugleich.« 
 

 

Tanec v temnotách nadchne atmosférou i emocemi. Přestože se odehrává 
převážně ve tmě  
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 25.11.2019  

»Depresivní příběh v každé scéně povznáší právě Selmina lidskost, láska a obětavost, která ji 
však dovede až do situace, z níž už není cesty zpět. ...dramatizace stojí a padá na představitelce 
hlavní role... Lisa Hagmeister ztvárňuje roli Selmy s rozkošnou naivitou, jasným přesvědčením a 
vnitřní silou.  
... 

Hrát ve tmě se může zdát jako příliš velký experiment. Herci musí odvádět své role tak, jako kdyby 
se pohybovali v osvětleném prostředí, diváci pak mohou namítat, že nepřišli do kina, ale do 
divadla. Neobvyklé pojetí však nabízí zajímavý rozměr, v němž se klade důraz na jiné smysly než 
při klasické divadelní hře. V kombinaci s vynikajícími hereckými výkony a kvalitním textem se 
jedná o jedinečný zážitek plný emocí a neotřelé atmosféry.« 
 
Dancer in the Dark faszniert durch Atmosphäre und Emotionen. Obwohl sich das Stück 
überwiegend im Dunklen abspielt  
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 25.11.2019 

»... Im Dunklen zu spielen kann als zu großes Experiment erscheinen. Die Schauspieler müssen 
ihre Rollen so spielen, als bewegten sie sich in einem erleuchteten Umfeld, die Zuschauer können 
dann einwenden, sie seien nicht ins Kino, sondern ins Theater gekommen. Die ungewöhnliche 
Auffassung bietet jedoch eine interessante Dimension, in dem Nachdruck auf andere Sinne 
gelegt wird als bei einem klassischen Theaterstück. In Kombination mit den herausragenden 
schauspielerischen Leistungen und einem guten Text handelt es sich um ein einzigartiges 
Erlebnis voller Emotionen und einer unüblichen Atmosphäre.« 
 

 

Když ahoj zní jako heil. Pařízkův Král Otakar dobyl Stavovské divadlo 
Marie Reslová, magazin.aktualně.cz, 27. 11. 2019 

»... Režie udržuje napětí mezi iluzí a neskrývaným divadlem na divadle. Sledujeme, jak herci 
připravují scénu a "do Dunaje" na předscéně kýblem lijí vodu. Vidíme, jak si Kunhuta vzadu na 
scéně pod šaty připíná umělé těhotenské břicho. Královnu Markétu, vídeňského purkmistra a 
norimberského purkrabího hraje mohutný komik Rainer Galke, což brutálnímu odvržení "staré a 
neplodné" manželky dává ironický odstín. 
Není to žádný novátorský postup, ale Grillparzerově hře mimořádně sluší - zbavuje ji patosu, 
umožňuje vtipné komentáře, ale především na kost obnažuje panoptikální anatomii politiky, moci 
a zrady jako velkolepé divadlo i cynický kabaret. Není pochyb, že má co říct k současné situaci 
ve středoevropském prostoru, možná v Evropě vůbec.« 
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Wenn Ahoj wie Heil klingt. Pařízeks König Ottokar eroberte das Ständetheater 
Marie Reslová, magazin.aktualně.cz, 27. 11. 2019 

»... Es ist kein neues Vorgehen, doch Grillparzers Stück steht es außerordentlich – es befreit es 
von Pathos, ermöglicht witzige Kommentare, vor allem aber entblößt es die panoptikumartige 
Anatomie der Politik, der Macht und des Verrats bis auf die Knochen – als großartiges Theater 
und zynisches Kabarett. Es besteht kein Zweifel daran, dass es zur derzeitigen Situation im 
mitteleuropäischen Raum, vielleicht in Europa überhaupt, etwas zu sagen hat.« 
 
 

Příběh o zradě. Český herec a režisér excelují v rakouské hře, kterou Češi nesnášeli 
Richard Erml, Reflex 48/19 

»Nejmocnější český král ... zemřel, jak známo, v bitvě na Moravském poli. Na scéně Stavovského 
divadla v závěru inscenace ŠTĚSTÍ A PÁD KRÁLE OTAKARA vídeňského Volkstheateru působí 
jeho smrt jako poprava děsivě nedávná. ... 

Na Moravském poli nezůstala ležet jen králova mrtvola, ale i mé letité přesvědčení, že by 
divadelní režisér neměl zrazovat autora. ... Dušan Pařízek... zradil dramatika Franze Grillparzera 
a napsal svou inscenací vlastní příběh, jehož tématem, jak jinak, je zrada. ... 

Jakkoli se soudobé inscenace Grillparzerova historizujího dramatu u našich německy mluvících 
sousedů očistily od vlastenčení a resentimentů, způsob, jakým Pařízek hru brutálně vykartáčoval, 
vzbudil u premiérového publika ve Volkstheateru poprask i pobouření části kritiky. ... Imanentním, 
vše prostupujícím pocitem z Pařízkova vidění reality je vnímání naléhavé přítomnosti i 
nadčasovosti. Dvojlomné postavy jednají a mluví jako pobudové za rohem, současně ale řeší 
konflikty své doby.«  
 

Eine Geschichte über Verrat. Tschechischer Schauspieler und Regisseur brillieren 
in einem österreichischen Stück, das die Tschechen hassten 
Richard Erml, Reflex 48/19 

»Der mächtigste böhmische König ... starb bekanntlich bei der Schlacht auf dem Marchfeld. Auf 
der Bühne des Prager Ständetheaters wirkt am Ende der Inszenierung von KÖNIG OTTOKARS 
GLÜCK UND ENDE durch das Wiener Volkstheater sein Tod wie eine Hinrichtung, die 
erschreckend nahe ist. ... 

Auf dem Marchfeld blieb nicht nur der leblose Körper des Königs liegen, sondern auch meine 
gängige Vorstellung davon, dass ein Theaterregisseur den Autor nicht verraten sollte. ... Dušan 
Pařízek... hat den Dramatiker Franz Grillparzer verraten und mit seiner Inszenierung eine eigene 
Geschichte geschrieben, deren Thema, wie könnte es anders sein, Verrat ist. ... 

Obgleich sich die modernen Inszenierungen von Grillparzers Historiendrama bei unseren 
deutschsprachigen Nachbarn von scheinheiligem Patriotismus und Ressentiments freigemacht 
haben, rief die Art, wie Pařízek das Stück brutal herausarbeitete, beim Premierenpublikum im 
Volkstheater einen Eklat und Entrüstung bei einem Teil der Kritik hervor. ... Das immanente, alles 
durchdringende Gefühl über die Art, wie Pařízek die Realität sieht, sind eindringliche Gegenwart 
und Zeitlosigkeit. Die zweigesichtigen Figuren handeln und sprechen wie Penner an der Ecke, 
gleichzeitig aber diskutieren sie die Konflikte ihrer Zeit.« 
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Rakouský pohled na české dějiny v režii Čecha. Dušan David Pařízek přivezl do Prahy 
inscenaci Štěstí a pád krále Otakara 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 27. 11. 2019 

»Dušan David Pařízek pojal inscenaci jako zábavnou, byť místy velmi silnou a vážnou frašku 
o povaze moci a bezmoci. Soupeření dvou vládců působí velmi aktuálně. Stejně jako agresivní 
boj o co nejvyšší místo či náhlý pád z vrcholu. 
Jednoduchá, ale efektivně pojatá scéna, práce se světlem i živý kůň. To vše přispívá k atmosféře 
celé inscenace, která jakoby nenápadně a nerušivě přecházela z minulosti do budoucnosti. Hra 
s německým jazykem a jeho dialekty je příjemným oživením místy příliš dlouhých dialogů. Je sice 
pravda, že tvůrci českého krále rozhodně nešetří, nicméně stejně tak rýpavě přistupují i k dalším 
postavám. Ať už k vídeňskému starostovi nebo samotnému německému císaři. 

Přestože je inscenace poměrně dynamická, obsahuje i několik hlušších částí, v nichž jakoby 
docházela hercům energie. I tak patří hra Štěstí a pád krále Otakara mezi kousky, které určitě 
stojí za zhlédnutí. Už jen svým pojetím, jak zpracovává historickou látku, je totiž neobyčejná. 
Vládce zemí totiž představuje bez jakýchkoliv posvátných filtrů – ne jako vznešené panovníky, 
ale jako běžné lidí, kteří řeší problémy ne tak vzdálené.« 
 

 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 3) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 2. 12. 2019 

»... Původně jsem byla k divadelní adaptaci (Tanec v temnotách) poněkud skeptická, protože 
jsem si nedovedla představit, že by vyšinutou, brilantně vymodelovanou hlavní postavu ztvárnila 
jiná herečka, a ještě k tomu na jevišti. Autor divadelní adaptace, režisér Bastian Kraft a 
představitelka Selmy Lisa Hagmeister mě vyvedli z omylu. Představení na Nové scéně ND mělo 
srovnatelný potenciál jako Trierův film, emotivnost nevyjímaje. ... Divák je konfrontován 
s absolutní mateřskou láskou, která potvrzuje a současně i popírá vlastní podstatu. 
O hyperrealistickém závěru si troufám tvrdit, že předčí filmovou předlohu. Hagmeister s výrazem 
nekontrolovatelného pudového strachu vystoupá skoro až pod portál. S oprátkou na krku 
obsáhne pohledem celé hlediště a současně každého jedince v publiku zvlášť. Chraplavý sílící 
zpěv, kterým se loučí, je nelítostným aktem potlačení reality i drsnou výčitkou, adresovanou přímo 
vám. 

O inscenaci Štěstí a pád krále Otakara se od její premiéry mluví v superlativech. Přesto hrozilo, 
že po několika měsících zmizí z repertoáru, protože daná scéna vídeňského Volkstheateru 
prochází rekonstrukcí a pro letošní sezónu se s tímto titulem už nepočítalo. Po vzkříšení 
inscenace na PDFNJ a obrovském diváckém úspěchu můžeme jen doufat, že se titul do 
německojazyčného divadelního prostoru vrátí. Za takovým zážitkem se vyplatí cestovat i dál než 
do Vídně. Představení ve Stavovském divadle ovšem zůstane ojedinělým skvostem... 
Pařízkovo pojetí Grillparzera je prostě nesmírně zábavný, ve své podstatě precizně vystižený 
obraz multikulturního středoevropského území, vystavěný z různých klišé. Obraz žabomyších 
válek o identitu, které – za určitých okolností – zlomí vaz i nejmocnějšímu z mocných.« 
 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 3) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 2. 12. 2019 

»... Von dem hyperrealistischen Schluss wage ich zu behaupten, dass er die filmische Vorlage 
übertrifft. Hagmeister tritt mit einem Ausdruck unkontrollierbarer, instinktiver Angst fast bis unter 
das Portal. Mit dem Strick um den Hals betrachtet sie mit ihrem Blick den gesamten 
Zuschauerraum und gleichzeitig jeden Einzelnen im Publikum. Der heisere, immer kräftiger 
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werdende Gesang, mit dem sie sich verabschiedet, ist ein unbarmherziger Akt der Unterdrückung 
von Realität und ein knallharter Vorwurf, der direkt an Sie adressiert ist. 
... 

Mit einem solchen Erlebnis lohnt es sich, weiter als bis nach Wien zu reisen. Die Vorstellung 
im Ständetheater bleibt allerdings ein einzigartiges Juwel... 
Pařízeks Auffassung von Grillparzer ist einfach ein unglaublich amüsantes, im Grunde präzise 
erfasstes Bild des multikulturellen mitteleuropäischen Gebietes, das aus verschiedenen 
Klischees besteht. Das Bild von Kleinkriegen um eine Identität, die – unter bestimmten 
Umständen – auch dem Mächtigsten der Mächtigen das Genick bricht.« 
 

 

Čelákovické glosy (No. 55) 
Jan Dehner, divadelni-noviny.cz, 4. 12. 2019 

»Tanec v temnotách: Dojemný příběh, vymyšlený a zpracovaný tak přesvědčivě, že normálnímu 
divákovi jeden balíček kapesníků nestačí. Já jsem ovšem otrlý, takže jsem kus vnímal spíše 
cynicky a vychutnal si,  jak působivě „nastavuje zrcadlo americkému způsobu života“. 

Štěstí a pád krále Otakara: Bylo by možné vypočítávat ještě další Pařízkovy nápady (např. 
drobné obscenity), jimiž ozvláštňuje a nově interpretuje německou klasiku, rozhodující je výsledek 
– inscenace, v níž se neztrácejí původní intence, která promlouvá naléhavě svou 
mnohovrstevnatostí. Grillparzerovo drama se stává současným dílem, pojednávajícím 
o dnešních, živých problémech. Českého diváka trochu mrzí, že nemůže použít k jejich vyřešení 
divadelní krev tak, jako císař Rudolf Habsburský, který ji vylije  na obnaženého českého krále 
Otakara jako znak jeho smrti. 
(Jakpak by asi Pařízek přetvořil český národní mýtus, Libuši…) 

Identita Evropa: Řečí Evropy je překlad, její identitou je rozmanitost, mnohotvárnost – toto téma 
zaznívalo mnohojazyčně jako podcast před začátkem představení i po přestávce. Osm 
evropských autorů a autorek z různých zemí (mj. z Estonska, Rumunska a Chorvatska – kupodivu 
ne z ČR) napsalo na toto „zadání“ konkrétní lidské příběhy, bez tezovitosti (snad s výjimkou 
úvodního). Mluvilo a hrálo se o tom, co lidi opravdu trápí: imigranti – připrchlíci v Německu, 
problémy LBGT,  nevědomá, zapíraná cigánská identita, touha po „malých válkách“ (osoba 
interpreta, německého herce jihoslovanského původu, dodává textu další, podstatný význam), 
vnímání historie DDR, rasová korektnost („může běloch hrát černocha“?). 
Texty i interpretace nejsou a la these, ale přivádějí na scénu stylizované osudy a problémy 
Evropanů. V tom je významný přínos této produkce, po předchozích nešťastných lucemburských 
a lichtenštejnských představeních!« 
 

Glossen aus Čelákovice (No. 55) 
Jan Dehner, divadelni-noviny.cz, 4. 12. 2019 

»... Identität Europa: Die Sprache Europas ist Übersetzung, ihre Identität sind 
Verschiedenartigkeit und Vielfalt – dieses Thema erklang in vielen Sprachen als Podcast vor dem 
Beginn der Vorstellung und nach der Pause. 
... 

Man redete und spielte davon, was den Menschen wirklich unter den Nägeln brennt. 
... 

Die Texte und Interpretationen sind nicht à la these, sondern bringen stilisierte Schicksale und 
Probleme der Europäer auf die Bühne. Darin besteht ein bedeutender Beitrag dieser 
Produktion...« 
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Zimní slunovrat reflektuje rozpad hodnot současné společnosti  
a nebezpečí plíživé radikální ideologie 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 29. 11. 2019 

»Inscenace Zimní slunovrat nepatří mezi ty s jasným koncem a poselstvím. Naznačuje jen lehce 
a neurčitě. Přísnou realitu protíná ke konci snovými výjevy nečekaně, pomalá dynamika začíná 
nabírat na obrátkách a konečně se vynořují souvislosti. Stejně tak náhle ale Zimní slunovrat také 
končí a nechává především na divákově představivosti vyvození konkrétních závěrů.« 
 
 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 4) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 3. 12. 2019 

»Inscenace unikátním a elegantním způsobem míchá nadsázku, humor a neotřelé pojetí při 
zpracování tématu ekologické otázky, která silně rezonuje se současnou společností. 
Farm Fatale je poutavý umělecký počin plný neotřelých nápadů, který hravě pojímá ekologickou 
problematiku (ačkoliv ani Quesne se nevyvaroval své „agitační chvilky“). Ve finále je ale sdělení 
inscenace jasné – je třeba si přírody vážit a chránit ji, protože kdo jiný se o ni má postarat, když 
ne my?« 
 

OhnMoc/BezMacht 2019 (No. 4) 
Veronika Boušová, divadelní-noviny.cz, 3. 12. 2019 

»Die Inszenierung vermischt in einzigartiger und eleganter Art Übertreibung, Humor und die 
nichtalltägliche Auffassung bei der Verarbeitung des Themas Ökologie, das mit der modernen 
Gesellschaft stark resoniert. 
Farm Fatale ist eine faszinierende künstlerische Leistung voller nicht abgedroschener Ideen...« 
 
 

Lidé i zvířata jsou pryč. Ve Farm Fatale zachraňují život na Zemi slamění strašáci  
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 2.12.2019   

»Farm Fatale je vysoce stylizovanou a svižnou inscenací. Jedná se o skutečně vizuálně 
neobvyklý zážitek, v němž Quesne spojuje divadlo s výtvarným uměním, čímž vzniká působivá 
koláž obrazů a poselství. Pětice herců předvádí v kostýmech od Nory Stocker skvělé herecké 
výkony. Bez trapného groteskního přístupu se zhostili svých rolí posledních nadějí této planety. 
A svou misi berou nesmírně vážně. ... Lidskost slaměných strašáků je až dojemná. Stejně jako 
jejich touha vybudovat nový život. Život, který nebude plundrovat Zem, nebude používat pesticidy 
a jiné chemikálie a nezavede sám sebe k zániku. Člověk má pocit, že je tohle malé společenství 
tak nějak opravdovější a upřímnější než dnešní demokratické společnosti. A to je myšlenka, 
kterou si divák v sobě ponese ještě dlouho po závěrečném potlesku.« 
 

Menschen und Tiere sind passé. In Farm Fatale wird das Leben auf der Erde von 
Vogelscheuchen aus Stroh gerettet  
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 2.12.2019   

»... Man hat das Gefühl, dass diese kleine Gemeinschaft irgendwie authentischer und ehrlicher 
ist aus die heutigen demokratischen Gesellschaften. Und dies ist ein Gedanke, den der 
Zuschauer noch lange nach dem Schlussapplaus in sich trägt.« 
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Nový koprodukční projekt Identita Evropa nabízí různé pohledy  
na současný stav evropského kontinentu 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 30. 11. 2019 

»Celkové pojetí se také velmi liší. Zatímco někteří autoři o Evropě promlouvají poměrně přímo 
bez divadelních symbolů, jiní používají zajímavá podobenství, personifikace a podobné figury, 
které dělají z inscenace místy až poetický zážitek. Nejlepší na celé hře je ale její pestrost, energie 
a dynamika. Divák se nemá šanci začít nudit, protože je mu každou chvíli prezentovaný jiný 
příběh. Chvíli se dojímá, zatímco vzápětí se královsky baví. 
Přestože se jedná o osm oddělených příběhů, v závěru do sebe zapadají jako jeden celek. 
Inscenace Identita Evropa totiž potvrzuje mimo jiné to, že každý vnímá problematiku současného 
stavu evropského kontinentu úplně jinak. Trápí ho jiné problémy a těší ho jiné výhody. Nebojí se 
přitom reflektovat, v jakých věcích Evropa stále zaostává a čím tak jde na ruku populistům 
nabízejících snadná řešení i na ty nejpalčivější problémy.« 
 

Das neue Koproduktionsprodukt Identität Europa bietet verschiedene Sichtweisen 
auf den derzeitigen Zustand des europäischen Kontinents 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 30. 11. 2019 

»... Das Beste am ganzen Stück sind aber seine Buntheit, seine Energie und seine Dynamik. Der 
Zuschauer hat gar nicht die Chance, sich zu langweilen, weil ihm in jedem Augenblick eine andere 
Geschichte präsentiert wird. Eine Weise ist er ergriffen, wenig später aber amüsiert er sich 
königlich. 
Wenngleich es sich um acht abgegrenzte Geschichten handelt, greifen sie doch am Ende wie ein 
Ganzes ineinander.« 
 

 

Jiný svět neexistuje  
Marie Sýkorová, divadelni-noviny.cz, 26. 11. 2019 

»V inscenaci (Quesne) zkoumá nejen ekologii, ale i ekosystém a jeho fungování. Samozřejmě 
v představení nechybí typické Quesneho absurdní situace, nečekané metafory i paradoxní 
alegorie. Působivý je například obraz, kdy strašáci pro své ilegální rádio pořizují imaginární 
rozhovory s květinami, řekami i potůčky, s ptáky nebo kameny. Groteskní je rozhovor s poslední 
žijící včelí královnou, která ale mluví jen švýcarskou němčinou. Strašáci na jevišti zpívají a tančí, 
připravují transparenty na manifestace. Každý z nich své aktivity pojímá po svém a řeší v nich 
svůj osobní přístup k ekologii a životnímu prostředí. Ale vždy uvažuje zodpovědně. A to strašáci 
vyžadují i od ostatních, včetně divaček a diváků v hledišti. Jakoby si už jiný svět, než ten v souladu 
s přírodou s respektem k ní, nedokázali představit. Jiný svět vlastně neexistuje.« 
 

Eine andere Welt gibt es nicht  
Marie Sýkorová, divadelni-noviny.cz, 26. 11. 2019 

»... Die Vogelscheuchen singen und tanzen auf der Bühne, sie bereiten Transparente für 
Manifestationen vor. Jede von ihnen fasst ihre Aktivitäten ganz eigen auf und bearbeitet darin 
ihre ganz persönliche Herangehensweise an Ökologie und Umwelt. Doch immer überlegt sie 
verantwortungsbewusst. Und das verlangen die Vogelscheuchen auch von den anderen, 
einschießlich der Zuschauerinnen und Zuschauer im Zuschauerraum. So als könnten sie sich 
keine andere Welt als die im Einklang mit der Natur und der Achtung vor ihr vorstellen. Eine 
andere Welt gibt es eigentlich nicht.« 
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Maxim Gorki Theater propojuje v inscenaci Noc v Lisabonu minulost  
s přítomností i realitu s fikcí 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 5. 12. 2019 

»Režisér Hakan Savaş Mican propojuje v inscenaci minulost se současností. Proto kromě 
hlavních hrdinů vidíme i záblesky současnosti, konkrétně potíže imigrantů žijících v západní 
Evropě. K tomuto tématu má blízko, má totiž turecké kořeny. Ač se sám narodil v Berlíně, je 
synem tureckých přistěhovalců a dětství prožíval s babičkou v Turecku. A i když se může zdát, 
že porovnává dva úplně odlišné příběhy, není tomu tak. Obě dějové linky vypráví o lidech, kterým 
brání politická situace ve štěstí, v lásce a ve svém důsledku i v životě. 

Inscenace stojí a padá na dvou hlavních protagonistech. Role Heleny se chopila Anastasia 
Gubareva, Josefa a hned několik dalších vedlejších rolí brilantně ztvárňuje Dimitrij Schaad. I oni 
dva se narodili v jiné zemi a do Německa přišli jako imigranti. Zatímco Schaad se narodil 
v Kazachstánu, Gubareva v Moskvě. Oba herce doplňuje ještě exotická kapela. 
Noc v Lisabonu je neobyčejná inscenace, která vedle sebe staví nejen minulost s přítomností, ale 
rovněž fikci a realitu. To umocňuje celkové vyznění hry, která jako kdyby neměla jediná hluchá 
místa. A dokonale do sebe zapadá.« 
 

Maxim Gorki Theater  verknüpft in der Inszenierung Die Nacht von Lissabon 
Vergangenheit mit Gegenwart und Realität mit Fiktion 
Barbora Bittnerová, Informuji.cz, 5. 12. 2019 

»... Die Nacht von Lissabon ist eine ungewöhnliche Inszenierung, die nicht nur Vergangenheit und 
gegenwart, sondern auch Realität und Fiktion nebeneinander stellt. Dies verstärkt den gesamten 
Tenor der Stücks, der keine einzige stille Stelle zu haben scheint. Und dies passt perfekt 
ineinander.« 
 
 

Středobodem divadla zůstává herec 
Radmila Hrdinová, Právo / Novinky.cz, 4. 12. 2019 

»Divadlo se mění, jeho prostředky s ním a hranice pojmu se stále víc rozostřují. Viděli jsme letos 
masky, mlhostroje i televizní obrazovky. Ale středobodem divadla stále zůstává herec a jeho 
lidská autenticita. Přesvědčivě to ukázala inscenace Remarqueovy Noci v Lisabonu berlínského 
Maxim Gorki Theater se skvělými výkony Dimitrije Schaada a Anastasie Gubarevy, největší 
zážitek letošního festivalu. A svým způsobem i bochumská Penthesilea s neméně dokonalými 
hereckými kreacemi Sandry Hüller a Jense Harzera.« 
 

Mittelpunkt des Theaters bleibt der Schauspieler 
Radmila Hrdinová, Právo / Novinky.cz, 4. 12. 2019 

»... Mittelpunkt des Theaters bleiben immer noch der Schauspieler und seine menschliche 
Authentizität. Dies zeigte in beeindruckender Weise die Inszenierung von Remarques Nacht von 
Lissabon des Berliner Maxim Gorki Theaters mit den tollen Leistungen von Dimitrij Schaad und 
Anastasia Gubareva, das größte Erlebnis des diesjährigen Festivals. Und auf ihre Art auch die 
Bochumer Penthesilea mit den nicht minder perfekten Schauspielkreationen von Sandra Hüller 
und Jens Harzer.« 
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Penthesilea (Schauspielhaus Bochum - PDFNJ 2019) 
Jakub Škorpil, Blog: NADIVADLO, 4. 12. 20019 

»Bavilo mne herectví obou protagonistů, bavila mne scéna, zajímal mne příběh Kleistova 
dramatu, krásně mi zněla němčina a pozoruhodná se mi zdála i lehce taneční stylizace některých 
gest, která mne jindy dokáže rozpálit do běla. Kde jiní slyšeli jen křik, já vnímal odstínovaný a 
dynamický projev. Co jiní mají za markýrovaný projev dvou nepřípadných figur prostý jakékoli 
vášně, já cítil zadržované napětí, rafinovaně tlumené vášně a jedinečnou chemii mezi postavami 
i jejich představiteli. A kde jiní zívali a dlouze prozkoumávali štuky a lustr měšťanského 
svatostánku, já nedokázal odtrhnout z jeviště oči a šel s každou další větou.« 
 

Penthesilea (Schauspielhaus Bochum - PDFNJ 2019) 
Jakub Škorpil, Blog: NADIVADLO, 4. 12. 20019 

»Amüsiert haben mich das Schauspiel beider Protagonisten, die  Bühne, mich faszinierte die 
Geschichte des Kleist´schen Dramas, das Deutsch klang süß in meinen Ohren, und 
bemerkenswert war für mich ebenfalls die leicht tänzerische Stilisierung einiger Gesten, die mich 
anderswo zur Weißglut bringen kann.« 
 
 

Pochybnosti nad letošním "německým" festivalem. Ještě jednou lesk a bída konceptů 
Vladimír Mikulka, Blog: NADIVADLO, 5. 12. 2019 

»Řečeno bez velkého vykrucování: nebýt vynikajícího Pařizkova Krále Otakara, nestál by letošní 
ročník PDFNJ za moc. (O Otakarovi budu psát do SADu, takže jej zde nechávám stranou). 
Většina inscenací totiž trpěla neduhem, o kterém jsem se na Nadivadle zmiňoval už v souvislosti 
s Tancem v temnotách. Totiž, že jedna věc je přijít s nějakým efektním, rafinovaným nebo 
hlubokým konceptem, a něco úplně jiného vykřesat z onoho konceptu životaschopné divadlo. 
... Nemohu si pomoci, ale tohle už nevypadá jako pouhá náhoda. Nejsem znalec německojazyčné 
divadelní scény a neumím tudíž posoudit, do jaké míry se jedná o odraz tamních aktuálních 
trendů nebo je na vině nešťastná ruka festivalové dramaturgie. S ohledem na to, že se divadelní 
postupy šíří z Německa do Česka stejně nevyhnutelně jako ekonomické cykly, doufám spíš v tu 
druhou možnost.« 
 
 

PDFNJ 2019 
Martin J. Švejda, Blog: NADIVADLO, 5. 12. 2019 

»Co si z letošního Pražského divadelního festivalu německého jazyka budu pamatovat? 
* ústup dokumentárního divadla 
* rozmach používání filmových projekcí (viz Noc v Lisabonu či Tanec v temnotách) 
* Pařízkovu režijní suverenitu, s níž ve Štěstí a pádu krále Otakara dokázal i při zapojení 
mnohých až kabaretních odboček (lidových vtípků, politických invektiv apod.) vyklenout silný 
a působivý dramatický příběh vzestupu a pádu jednoho chvástavého vladaře 
* velký prostor pro (světe div se!) herecké divadlo 

U posledního bodu bych se zastavil. Byl-li zahajovací Misantrop v tomto ohledu vlastně 
nemastným neslaným kusem, Noc v Lisabonu a závěrečná Penthesilea nabídly herecké výkony, 
na něž jsem (pozor, superlativ!) jen zíral. Problematickou sloučeninu kýčovité love story a 
obehraného tématu emigrace/imigrace (rozuměj nejen Remarqueovy, ale i té dnešní) v Noci 
v Lisabonu v mých očích suverénně vyvážilo herectví Dimitrije Schaada a Anastasii Gubarevy (v 
jejím případě tedy hlavně zpěvu) - jejich neobyčejného drajvu a výrazové proměnlivosti, s nimiž 
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utáhli bez přestávky dvě a čtvrt hodiny trvající představení. Herectví (a vlastně celkové režijní 
pojetí) Penthesiley bylo pro mě něčím, s čím jsem se dosud nesetkal (a právě pro co si PDFNJ 
cením). Mocensko-erotický souboj pohlaví prostřednictvím (obrazně i doslova) obnaženého a 
pohybově stylizovaného hraní Sandry Hüller a Jense Harzera, "německy" silového, přepínavého 
(zvláště v případě Hüller), které jako by se vzpouzelo českému naturelu, jenž (opět) v přes dvě 
hodiny trvající produkci dokázal zachytit nejjemnější nuance mužského-ženského vztahu, 
"nevyzpytatelných cest lásky". Bylo to fascinující.« 
 

PDFNJ 2019 
Martin J. Švejda, Blog: NADIVADLO, 5. 12. 2019 

»Was werde ich mir vom diesjährigen Prager Theaterfestival deutscher Sprache merken? 
* Rückgang des dokumentarischen Theaters 
* Aufschwung bei der Verwendung von Filmprojektionen (siehe Die Nacht von Lissabon bzw. 
Dancer in the Dark) 
* Pařízeks Souveränität als Regisseur, mit der er in König Ottokars Glück und Ende unter 
Einbindung vieler fast kabarettistischer Abstecher (Witzchen, politische Invektiven u. ä.) die 
starke und wirkungsvolle dramatische Geschichte von Aufstieg und Fall eines 
aufschneiderischen Herrschers zu spannen verstand 
* viel Raum für (Welt, merke auf!) das schauspielerische Theater ...« 
 
 

Čelákovické glosy (No. 56)  
Jan Dehner, divadelni-noviny.cz, 7. 12. 2019  

»Noc v Lisabonu 
Dramatizace Remarqueova románu je velmi dobře propojena s individuálním příběhem režiséra 
Micana, jednoho z tvůrců inscenace, který má s imigrací osobní zkušenost. Rozsáhlé dílo o 
putování jednoho emigranta, prchajícího ve třicátých letech minulého století před nacisty, odehrají 
dva herci: Dimitrij Schaad (původem z Kazachstánu) a Anastasia Gubareva (z Moskvy). 
Především Schaad musí zvládnout nejen velké kvantum textu, ale také velmi fyzické herectví: od 
(skoro)nahoty až ke zohavení; pomazání blátem a polití divadelní krví. 
Inscenace začíná jakoby zlehka: poté, co Schaad seznámí publikum s účinkujícími, usedne u 
stolku se židlí v pravém koutě předscény (tam má svoje zázemí), vytáhne z tašky jednak 
Remarqueovu knihu (kterou dala matka Anastasii, při jejím odchodu z Ruska), jednak režisérův 
zápisník a z obou předčítá o putování do bezpečí. Mnoho děje odvypráví, klíčové scény ovšem 
rozehrává. Nemálo z nich také s Anastasií Gubarevou, která představuje Helenu. V náznaku se 
Schaad například promění i v jejího bratra Georga, příslušníka SA, který je chce oba dostat do 
koncentráku. V bohatém ději má důležitou úlohu hudba, jednak jako jemný náladový podkres, 
jednak v přesvědčivé intepretaci Gubarevy zaznívají nejrůznější písně a šansony.  
Hraje se na prakticky odstrojené scéně, v pozadí je čtyřčlenná instrumentální skupina (také jejím 
členem je jeden imigrant), konkrétní prostředí sugeruje videoprojekce s častým motivem cesty či 
jízdy. Vytoužená loď do Ameriky, která má odvézt prchající, je reprezentována obrovským 
parníkem, dnes oblíbeným pro své okružní jízdy, ovšem jen pro bílé, dobře situované turisty. 
Byl to opravdu herecký koncert, i když s tragickým koncem. Schaad je primárně hercem, 
Gubareva v porovnání s ním více zpěvačkou. 
Základní kvalitou inscenace je nápadité propojení románu s individuálním režisérovým příběhem. 
Navíc jsou v obsazení konkrétní lidé s osobní zkušeností s imigrací, což příběhu dodává na 
aktuálnosti. 
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Penthesilea 
Kleist psal svoji verzi toho, jak vidí řecký mytologický příběh, dnešní úprava textu (Vasco 
Boenisch) je přirozeně posunutá dál, do roviny dnešních vztahů. Boenisch zbavuje drama všech 
epizodních postav a soustředí se na vzájemné vzplanutí a vztahové peripetie (které musíme 
prožít sami, bez jakékoli pomoci), dokonce i získávání mužů Amazonkami je v této verzi 
epizodický, nepodstatný fakt.« 
Výsledkem jsou dvě hodiny fascinujícího divadla, samozřejmě díky perfektním hereckým 
výkonům, v nichž se snoubí expresivní přednes obrovského kvanta veršů s výrazným fyzickým 
nasazením (až do příslovečné nahoty). 

Festival skončil podobně, jako začínal – dramatem, v němž je divadelním prostředkem slovo, 
nikoli akce. Rozpětí od klasického k raně romantickému dílu, v obou případech interpretovaným 
z dnešní pozice.« 
 
 

Glossen aus Čelákovice (No. 56)  
Jan Dehner, divadelni-noviny.cz, 7. 12. 2019  

»Die Nacht von Lissabon 
... Das wichtigste Qualitätsmerkmal der Inszenierung besteht in der einfallsreichen Verflechtung 
des Romans mit der individuellen Geschichte des Regisseurs. Darüber hinaus sind konkrete 
Menschen mit der persönlichen Erfahrung mit Immigration Teil des Ensembles, was der 
Geschichte noch mehr Aktualität verleiht. 

Penthesilea 
... Das Ergebnis sind zwei Stunden faszinierendes Theater, selbstverständlich dank der perfekten 
schauspielerischen Leistungen, in denen sich expressiver Vortrag eines rieisgen Quantums an 
Versen mit deutlichem Körpereinsatz (bis zur sprichwörtlichen Nacktheit) vermischen. 

Das Festival endete ähnlich, wie es begonnen hat – mit einem Drama, in dem das Theatermittel 
das Wort und nicht die Aktion ist. Eine Spanne vom klassischen bis zum frühromantischen Werk, 
in beiden Fällen aus heutiger Position interpretiert.« 
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Mediální kampaň a prezentace festivalu,           . . 
spolupráce s mediálními partnery                   . . 
 
Grafický vizuál 24. ročníku festivalu přešel po několika letech z černé do výrazně červené barvy. 
Vycházel tradičně z motta daného ročníku festivalu, letošní motto Macht - Ohnmacht / Moc – 
bezmoc k tomuto zbarvení přímo vybízelo. Autorem vizuální koncepce je již dlouholetý grafik 
festivalu Mikuláš Macháček a jeho studio zetzetzet. Motto 24. ročníku bylo hlavním motivem, který 
byl využit na všech tiskových a prezentačních materiálech (plakáty, inzerce, televizní spot, on-
line bannerová prezentace a další). 

V rámci kampaně jsme opět mohli využít - za značné podpory našich mediálních partnerů - všech 
druhů médií. Upoutávky na festival jsme tak mohli prezentovat v televizních, rozhlasových, 
internetových, tištěných i outdoorových médiích. Festival je určen pro nejširší divácké vrstvy, 
proto jsme se opět snažili oslovit diváky všech věkových i sociálních skupin. Samozřejmostí je již 
propagace festivalu na sociálních sítích a webové stránky, optimalizované i pro mobilní zařízení. 
Festivalový web navštívilo za rok 2019 více než dvacet dva tisíc unikátních návštěvníků. Inzerci 
jsme využili zejména v odborných periodikách a programových přehledech. Cílem kampaně bylo 
jednak zajištění dostatečného povědomí o konání festivalu a poskytnutí základních informací o 
termínu a předprodeji vstupenek, jednak poskytnutí reklamního prostoru pro prezentaci sponzorů 
a partnerských institucí festivalu. Detailní přehled o všech formách kampaně poskytuje 
následující mediální plán.  

Je možné konstatovat, že oba hlavní úkoly kampaně byly naplněny v maximální možné míře. 
Zájem laické i odborné divácké veřejnosti v mnoha případech převyšoval kapacitní možnosti, 
přestože se nám u některých produkcí dokonce podařilo původně plánovanou kapacitu ještě 
navýšit. Řada festivalových představení byla vyprodaná ihned po spuštění předprodeje. Celkově 
dosáhla návštěvnost v hlavním programu více než 95% obsazenosti sálů. U partnerských 
společností a institucí jsme naplnili požadovaná reklamní protiplnění, a to v souladu s rozpočtem 
festivalu na propagaci.  

Spolupráce s Českou televizí 

Česká televize je již tradičním generálním mediálním partnerem festivalu a její podpora je pro 
festival velice významná jak z hlediska prestiže, tak z dosahu kampaně. Spotová kampaň na 
obrazovkách České televize byla opět nejpřínosnější mediální podporou - festivalové spoty 
shlédlo na všech programech (ČT1, ČT2, ČT24, ČT art, ČT sport) téměř devět set tisíc diváků!  
Další tisíce návštěvníků shlédlo anotaci na festival na serveru iVysílání. 

Český rozhlas Vltava – mediální i programová spolupráce 

Neméně úspěšná byla spolupráce i s veřejnoprávní rozhlasovou stanicí Český rozhlas - Vltava. 
Díky redaktorům Vltavy se festivalu dostalo bohaté redakční podpory ve formě rozhovorů, recenzí 
a zpravodajství. Spolupráce nejen mediální, ale i programová se také stala již tradicí. Tentokrát 
se Vltava podílela na dvou doprovodných programech. 

Dalšími významnými mediálními partnery jsou Týdeník Echo a server Echo24.cz, Radio 1 a Radio 
Spin, čtrnáctideník A2. Outdoorovou a on-line prezentaci zajišťuje společnost InsiderMedia. Dále 
festival spolupracuje s odbornými servery divadlo.cz, i-divadlo.cz a svetadivadlo.cz. Důležitá je 
také spolupráce s německojazyčnými médii jako je prag aktuell, Tschechien online nebo magazín 
Prager Zeitung, který pokračuje ve své činnosti jako internetový zpravodaj.  

 



Závěrečná zpráva / Abschlussbericht            47 
© 2019 theater.cz 

Propagace festivalu prostřednictvím mediálních partnerství tak umožňuje festivalu zajistit kampaň 
až s 80% cenovým zvýhodněním. Doplňuje ji již zmiňovaná inzerce v odborných médiích 
(Divadelní noviny, Svět a divadlo), uvedení programu v programových měsíčnících (Česká 
kultura, Pražský přehled). Součástí kampaně jsou také publikované rozhovory s organizátory 
festivalu nebo hostujícími tvůrci v televizi, rozhlase i tisku a intenzivní spolupráce s novináři a 
zástupci médií – nejen formou tiskové konference a rozesíláním tiskových zpráv, ale také 
osobním přístupem a komunikací s významnými kritiky a novináři. Na 24. ročník festivalu se opět 
akreditovalo na 70 tuzemských i zahraničních novinářů a zástupců médií (mezi nejvýznamnější 
patří Česká televize, Český rozhlas, Právo a Novinky.cz, Lidové noviny a lidovky.cz, Deník, 
Hospodářské noviny a iHNed.cz, Divadelní noviny, Týden, Deník N, aktualne.cz, ARD, Mladá 
fronta DNES, Týdeník Rozhlas, Rádio Svobodná Evropa a celá řada dalších). 
 
 

Realizovaný mediaplán 
 
Televizní reklama 

• České televize 

• kampaň 28. 10. – 15. 11. 
• 15x 20 sec. spot na programech ČT1, ČT2, ČT24, ČT art a ČT sport 
• spot vidělo celkem 864 141 diváků; zásah 13,6 GRP, Reach 10,08% 
• loga generálních partnerů a generálního mediálního partnera 

 
 

Reklama v rozhlasových médiích 

• Český rozhlas Vltava  

• redakční podpora pořadů Mozaika, ArtCafé, Reflexe: Divadlo! 
• rozhovory ve vysílání s organizátory i hostujícími umělci 
• soutěž o vstupenky 

 

• Radio 1  

• velká spotová kampaň 9. - 22. 11. 
• 42 anoncí, 30sec. 
• 2x soutěž o vstupenky 
• 14x kulturní servis 16. 11. – 3. 12.  

 

• Radio Spin 

• spotová kampaň 1. – 14. 11.  
• 30 anoncí, 30 sec. 
• kulturní servis 16. 11. – 3. 12. 

 
 

Venkovní reklama 

• plakáty CLV a A1 

• výlepové plochy v centru Prahy, stanice metra, okolí zastávek, rušných ulic a silnic 
• zajišťovala společnost InsiderMedia 
• kampaň 1. – 30. 11.  
• uvedení log všech partnerů, mediálních partnerů a institucí 
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• QS fólie / samolepky na tramvajích 220 x 60 cm 

• zajišťovala společnost InsiderMedia 
• kampaň 1. – 30. 11. 
• vysoká viditelnost kampaně 
• uvedení log všech partnerů, mediálních partnerů a institucí 

 
• plakáty A3 + LCD displeje 

• InsiderMedia ve vlastní distribuční síti - čekárny, knihovny, instituce,  
střední a vysoké školy 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• uvedení log všech partnerů, mediálních partnerů a institucí 

 
 
Reklama v tištěných médiích 

• Echo24 

• celorepubliková kampaň 31. 10.  – 14. 11. 
• 2x celostránková inzerce v tištěné i digitální verzi 
• uvedení log všech partnerů, mediálních partnerů a institucí 

 
• A2 

• celorepubliková kampaň 23. 10. – 6. 11. 
• 2x inzerce 264 x 186 mm 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů  

 
• Respekt – Sezona 

• celorepubliková kampaň ve vydání 4. 11. 
• půlstránková inzerce 200 x 123 mm 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů  

 
• Literární noviny 

• celorepubliková kampaň ve vydání listopad 2019 
• inzerce 280 x 218 mm 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 
• Svět a divadlo 

• celorepubliková kampaň ve vydání 5/2019 
• celostránková inzerce 170 x 123 mm 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů  

 
• Divadelní noviny 

• celorepubliková kampaň ve vydání 19/2019 
• inzerce 169,4 x 210,5 mm 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů a institucí 

 

• Časopis Moderní divadlo 

• časopis Městských divadel pražských, vydání č. 2 

• inzerce 170 x 123 mm, náklad 25 000 výtisků 
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• Přehled kulturních pořadů v Praze 

• vydání listopad 2019 
• uveřejnění kompletního programu a loga festivalu 

 

• Česká kultura 

• vydání říjen a  listopad 2019 
• uveřejnění kompletního programu a loga festivalu 

 
 
Internetová reklama 

• Echo24.cz 

• kampaň 4. – 24. 11. 
• banner 480 x 300 px  

 

• radio1.cz 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• banner 1220 x 365 px s odkazem na www.theater.cz 
• zveřejnění PR článku 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů, logo Radio 1 

 
• advojka.cz 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• bannery 800 x 100 px s odkazem na www.theater.cz  
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 
• svetadivadlo.cz 

• server časopisu SaD, kampaň 1. – 30. 11. 
• banner 460 x 60 px 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 
• divadlo.cz 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• banner 1736 x 233 px s odkazem na www.theater.cz 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů, logo divadlo.cz 

 

• i-divadlo.cz 

• kampaň 1. 11. – 1. 12. 
• banner 745 x 100 px s odkazem na www.theater.cz 
• články o festivalu 
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 

• kampocesku.cz 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• bannery 800 x 580 px s odkazem na www.theater.cz  
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 
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• prag-aktuell.cz a tschechien-online.org 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• bannery 728 x 90 px s odkazem na www.theater.cz  
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 
• pragerzeitung.cz 

• kampaň 1. – 30. 11. 
• banner 300 x 450 px s odkazem na www.theater.cz  
• uvedení log generálních a hlavních partnerů 

 
• Informuji.cz 

• zvýraznění akce  
• uveřejnění tiskové zprávy a kompletního programu festivalu 
• podrobné recenze festivalových představení 

 
• Kulturio.cz 

• uveřejnění kompletního programu festivalu a článků o festivalu  
 
• ticketmaster.cz 

• sada bannerů pro podporu prodeje vstupenek umístěných na hlavních stránkách 
příslušných sekcí 

• uvedení log generálních a hlavních partnerů 
 
 
Programové  materiály festivalu 

• Programové sešity 

• náklad 5.500 kusů, formát 120 x 160 mm 
• distribuce do škol, institucí, kaváren, divadel a dalších veřejných prostor, partnerům 

festivalu, novinářům a dalším významným subjektům 
• celostránkové reklamní plochy partnerů: Ministerstvo kultury, Hlavní město Praha, 

Česko-německý fond budoucnosti, Goethe-Institut, Česká televize, Český rozhlas 
Vltava, Radio 1 a Městská divadla pražská 

• uvedení log všech partnerů, institucí a mediálních partnerů 
 
• Programové brožury 

• náklad 700 kusů, formát 195 x 260 mm 
• distribuce: partnerům festivalu, novinářům na tiskové konferenci, spolupracujícím 

institucím (velvyslanectví, Rakouské kulturní fórum, Goethe-Institut...), hostujícím 
souborům a prodej divákům během festivalu 

• celostránkové reklamní plochy partnerů: Ministerstvo kultury, Hlavní město Praha, 
Česko-německý fond budoucnosti, Goethe-Institut, Česká televize, Český rozhlas 
Vltava 

• zdravice Česko-německého fondu budoucnosti 
• uvedení log všech partnerů, institucí a mediálních partnerů 
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Další prezentační materiály festivalu 

• Prezentační roll-up bannery festivalu 

• umístění na tiskové konferenci a ve všech divadlech v době konání představení 
• uvedení log všech partnerů, institucí a mediálních partnerů 

 
• Velký foto-banner s logy partnerů festivalu 

• umístění v divadlech v době konání představení 
• uvedení log všech partnerů, institucí a mediálních partnerů 

 
• Prezentační roll-up bannery partnerů festivalu 

• samostatné vlastní roll-upy partnerů 
• umístění v divadle v době konání partnerského představení 

 
 
Ostatní formy prezentace  

• Webové stránky festivalu www.theater.cz 

• návštěvnost: 22.007 unikátních návštěv za rok 2019 
• uvedení log všech partnerů, mediálních partnerů a institucí s odkazem na jejich 

webové stránky 
 
• Prezentace na facebook.com 

• vlastní stránka s více než 1.700 fanoušků  - www.facebook.com/www.theater.cz 
• intenzivní komunikace a prezentace – program, partneři, hosté festivalu, články 

o festivalu  
 

• Tisková konference  

• Nová scéna, 5. 11.  
• distribuce programové brožury, tiskové zprávy a dalších materiálů 
• ústní a bannerová prezentace všech partnerů,  

mediálních partnerů a institucí 
 
• Vstupenky 

• distribuční společnost Ticketmaster 
• loga generálních partnerů na veškerých vstupenkách 

 
• Upoutávkové předměty s motivem 24. ročníku  

festivalu Macht – Ohmacht / Moc - bezmoc 

• trička 
• textilní a kosmetické tašky 
• propisky, zrcátka, placky 
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Medienkampagne und Präsentation des Festivals,           . . 
Zusammenarbeit mit Medienpartnern              . . 
 
Das graphische Erscheinungsbild des 24. Festivaljahrgangs ging nach mehreren Jahren von 
Schwarz in ein markantes Rot über. Es ging traditionell vom Motto des entsprechenden 
Festivaljahrgangs aus, das diesjährige Motto Macht - Ohnmacht / Moc – bezmoc forderte zu 
dieser Färbung direkt auf. Der Autor der visuellen Konzeption sind der bereits langjährige 
Festivalgraphiker Mikuláš Macháček und sein Studio zetzetzet. Das Motto des 24. Jahrgang war 
das Hauptmotiv, das auf allen Druck- und Präsentationsmaterialien verwendet wurde (Plakate, 
Inserate, TV-Spot, Online-Banner und andere). 

Im Rahmen der Kampagne konnten wir wiederum – mit starker Unterstützung unserer 
Medienpartner – auf alle Medienarten zurückgreifen. Die Trailer zum Festival konnten wir so im 
Fernsehen, im Rundfunk, im Internet sowie in Druck- und Outdoormedien präsentieren. Das 
Festival ist für sehr breite Zuschauerkreise bestimmt, deshalb haben wir erneut versucht, 
Zuschauer aller Altersgruppen und sozialer Schichten anzusprechen. Eine Selbstverständlichkeit 
ist bereits die Werbung für das Festival in den sozialen Netzwerken und über die Webseite, die 
für mobile Endgeräte optimiert ist. Die Festivalwebseite wurde für 2019 von mehr als 
zweiundzwanzigtausend Besuchern aufgerufen. Inserate nutzten wir insbesondere in 
Fachperiodika und Programmübersichten. Das Ziel der Kampagne bestand zum einen in der 
Gewährleistung eines ausreichenden Bewusstseins darüber, dass das Festival stattfindet, und 
der Bereitstellung von grundlegenden Informationen zum Termin und zum Kartenvorverkauf, zum 
anderen dann in der Bereitstellung von Werbeflächen zur Präsentation der Sponsoren und 
Partnerinstitutionen des Festivals. Eine detaillierte Übersicht über alle Formen der Kampagne 
bietet der folgende Medienplan.  

Man kann festhalten, dass beide Hauptaufgaben der Kampagne zu einem Höchstmaß erfüllt 
wurden. Das Interesse der Laien- und der Fachöffentlichkeit überstieg in vielen Fällen die 
Kapazität, wenngleich es uns bei einigen Produktionen gelungen ist, die ursprünglich geplante 
Kapazität noch zu erhöhen. Eine Reihe von Festivalproduktionen war gleich nach dem Beginn 
des Vorverkaufs ausverkauft. Insgesamt erreichte die Besucherquote im Hauptprogramm mehr 
als 95 % Saalauslastung. Bei den Partnergesellschaften und -institutionen gelang es uns, die 
geforderten Werbegegenleistungen zu erfüllen, und zwar im Einklang mit dem Festivalbudget für 
Werbung.  
 
Zusammenarbeit mit dem Tschechischen Fernsehen 

Das Tschechische Fernsehen ist bereits traditioneller General-Medienpartner des Festivals, 
diese Unterstützung ist für das Festival sehr bedeutsam sowohl bezüglich des Prestiges als auch 
des Wirkungsbereichs der Kampagne. Die Spot-Kampagne auf den Bildschirmen des 
Tschechischen Fernsehens war wieder eine äußerst nutzbringende Medienunterstützung – die 
Festivalspots auf allen Programmen (ČT1, ČT2, ČT24, ČT art, ČT sport) sahen fast 
neunhunderttausend Zuschauer! Weitere Tausende Besucher sahen den Festivaltrailer auf dem 
Server iVysílání. 

Tschechischer Rundfunk Vltava – Medien- und Programmzusammenarbeit 

Nicht minder erfolgreich war die Zusammenarbeit auch mit dem öffentlich-rechtlichen 
Rundfunksender Český rozhlas - Vltava. Dank den Redakteuren von Vltava erhielt das Festival 
rundum redaktionelle Unterstützung in Form von Interviews, Rezensionen und Nachrichten. Die 
Zusammenarbeit ist nicht nur medial, sondern ist auch im Bereich Programm bereits Tradition. 
Diesmal beteiligte sich Vltava an zwei Begleitprogrammen. 
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Weitere wichtige Medienpartner sind Týdeník Echo und die Server Echo24.cz, Radio 1 und Radio 
Spin sowie vierzehntägig erscheinende Zeitung A2. Um die Outdoor- und Online-Präsentation 
kümmert sich InsiderMedia. Des Weiteren arbeitet das Festival mit den Fachservern divadlo.cz, 
i-divadlo.cz und svetadivadlo.cz zusammen. Wichtig ist auch die Zusammenarbeit mit 
deutschsprachigen Medien wie prag aktuell, Tschechien online dem Magazin Prager Zeitung, das 
in seiner Tätigkeit als Internetkorrespondent weiterarbeitet.  

Die Werbung für das Festival über Medienpartnerschaften ermöglicht es dem Festival somit, eine 
Kampagne mit 80 % Preisvergünstigung laufen zu lassen. Ergänzt wird diese durch bereits 
erwähnte Inserate in Fachmedien (Divadelní noviny, Svět a divadlo) und die Aufnahme des 
Programms in Programm-Monatszeitschriften (Česká kultura, Pražský přehled). Bestandteil der 
Kampagne sind auch veröffentlichte Interviews mit den Organisatoren des Festivals oder 
Gastkünstlern im Fernsehen, im Rundfunk und in der Presse sowie eine intensive 
Zusammenarbeit mit Journalisten und Medienvertretern – nicht nur in Form einer 
Pressekonferenz und durch Versenden von Pressemitteilungen, sondern auch durch ein 
persönliches Herangehen und Kommunikation mit bedeutenden Kritikern und Journalisten. Auf 
dem 24. Jahrgang des Festivals wurden wieder an die 70 tschechische und ausländische 
Journalisten und Medienvertreter akkreditiert (zu den bedeutendsten zählen das Tschechische 
Fernsehen, der Tschechische Rundfunk, Právo und Novinky.cz, Lidové noviny und lidovky.cz, 
Deník, Hospodářské noviny und iHNed.cz, Divadelní noviny, Týden, Deník N, aktualne.cz, ARD, 
Mladá fronta DNES, Týdeník Rozhlas, Rádio Svobodná Evropa und viele andere). 
 
 

Realisierter Medienplan 
 

Werbung im Fernsehen 

• Česká televize (ČT) 

• Kampagne 28. 10. – 15. 11. 
• 15 x 20 Sek. Spot auf den Programmen ČT1, ČT2, ČT24, ČT art und ČT sport 
• den Spot sahen insgesamt 864 141 Zuschauer; Reichweite 13,6 GRP, Reach 10,08% 
• Logos der Generalpartner und Generalmedienpartner 

 
 

Werbung im Rundfunk 

• Český rozhlas Vltava  

• redaktionelle Unterstützung der Programme Mozaika, ArtCafé, Reflexe: Divadlo! 
• Ausgestrahlte Gespräche mit Veranstaltern und gastierenden Künstlern 
• Gewinnspiel um Eintrittskarten 

 

• Radio 1  

• Große Spotkampagne 9. - 22. 11. 
• 42 Annoncen, 30 Sek. 
• 2x Gewinnspiel um Eintrittskarten 
• 14x Kulturservice 16. 11. – 3. 12.  

 

• Radio Spin 

• Spotkampagne 1. – 14. 11.  
• 30 Annoncen, 30 Sek. 
• Kulturservice 16. 11. – 3. 12. 
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Outdoor-Werbung 

• CLV- und A1-Plakate 

• Werbeflächen im Zentrum Prags, Metro-Stationen, in der Umgebung 
von Haltestellen und geschäftigen Straßen 

• Dienstleister: InsiderMedia 
• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Logo-Präsentation aller Partner, Medienpartner und Institutionen 

 
• QS-Folie / Aufkleber auf Straßenbahnen 220 x 60 cm 

• Dienstleister: Gesellschaft InsiderMedia 
• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Hohe Sichtbarkeit der Kampagne 
• Logo-Präsentation aller Partner, Medienpartner und Institutionen 
 

• A3-Plakate + LCD-Displays 

• InsiderMedia im eigenen Vertriebsnetzwerk – Warteräume, Büchereien, 
Institutionen, Mittel- und Hochschulen 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Logo-Präsentation aller Partner, Medienpartner und Institutionen 

 
 
Werbung in Printmedien 

• Echo24 

• Landesweite Kampagne 31. 10. – 14. 11. 
• 2x ganzseitige Insertion in Print- und Digitalversion 
• Logo-Präsentation aller Partner, Medienpartner und Institutionen 
 

• A2 

• Landesweite Kampagne 23. 10. – 6. 11. 
• 2x Insertion 264 x 186 mm 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 
• Respekt - Sezona 

• Landesweite Kampagne in der Ausgabe 4. 11. 
• Insertion ½ Seite - 200 x 123 mm 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 
• Literární noviny [Literaturzeitung] 

• Landesweite Kampagne in der Ausgabe November 2019 
• Insertion 280 x 218 mm 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 
 

• Svět a divadlo [Welt und Theater] 

• Landesweite Kampagne in der Ausgabe 5/2019 
• Ganzseitige Insertion 170 x 123 mm 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner  
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• Divadelní noviny [Theaterzeitung] 

• Landesweite Kampagne in der Ausgabe 19/2019 
• Insertion 169,4 x 210,5 mm 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner und Institutionen 

 
• Moderní divadlo [Theaterzeitschrift] 

• Zeitschrift des Theaters „Městská divadla pražská“, Ausgabe Nr. 2 
• Insertion 70 x 123 mm, Auflage von 25.000 Exemplaren 

 
• Přehled kulturních pořadů v Praze  

• Ausgabe Oktober, November 2019 
• Veröffentlichung des kompletten Programms und des Festival-Logos 

 
• Česká kultura  

• Ausgabe November 2019 
• Veröffentlichung des kompletten Programms und des Festival-Logos 

 
 

Werbung im Internet 

• Echo24.cz 

• Kampagne 4. – 24. 11. 
• Banner 480 x 300 px  
 

• radio1.cz 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 1220 x 365 px mit Link auf www.theater.cz 
• Publikation eines PR-Artikels 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner, Logo von Radio 1 

 

• advojka.cz 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 800 x 100 px mit Link auf www.theater.cz  
• Logo-Präsentation der Generalpartner 

 

• svetadivadlo.cz 

• Server der Zeitschrift SaD, Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 460 x 60 px 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 

• divadlo.cz 
• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 1736 x 233 px mit Link auf www.theater.cz 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner, Logo von divadlo.cz  

 

• i-divadlo.cz 

• Kampagne 1. 11. – 1. 12. 
• Banner 745 x 100 px mit Link auf www.theater.cz 
• Artikel über das Festival 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 
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• kampocesku.cz 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 800 x 580 px mit Link auf www.theater.cz 
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 

• prag-aktuell.cz und tschechien-online.org 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 728 x 90 px mit Link auf www.theater.cz  
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 

• pragerzeitung.cz 

• Kampagne 1. – 30. 11. 
• Banner 300 x 450 px mit Link auf www.theater.cz  
• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 

 

• Informuji.cz 

• Hervorhebung der Aktion 
• Veröffentlichung der Pressemitteilung 
• Veröffentlichung des kompletten Festivalprogramms 
 

• Kulturio.cz 

• Veröffentlichung des kompletten Festivalprogramms und Artikel über das Festival 
 

• ticketmaster.cz  

• Banner-Set zur Unterstützung des Ticketverkaufs, positioniert auf den Hauptseiten 
der entsprechenden Rubriken 

• Logo-Präsentation der General- und Hauptpartner 
 
 

Programmmaterialen des Festivals 

• Programmhefte 

• Auflage 5.500 Stück, Format 120 x 160 mm 
• Verteilung in Schulen, Institutionen, Cafés, Theaterhäusern und weiteren öffentlichen 

Räumen, an Festivalpartner, Journalisten und weitere bedeutsame Personen 
• Werbeflächen der Partner: ganzseitig: Ministerium für Kultur, Hauptstadt Prag, 

Deutsch-Tschechischer Zukunftsfonds, Goethe-Institut, Česká televize, Český 
rozhlas Vltava, Radio 1 und Městská divadla pražská 

• Logo-Präsentation aller Partner, Institutionen und Medienpartner 
 

• Programmbroschüren 

• Auflage 700 Stück, Format 195 x 260 mm 
• Verteilung: an Festivalpartner, Journalisten auf der Pressekonferenz, kooperierende 

Institutionen (Botschaften, Österreichisches Kulturforum, Goethe-Institut,...), 
gastierende Ensembles und Verkauf an Zuschauer während des Festivals  

• Werbeflächen der Partner: ganzseitig: Ministerium für Kultur, Hauptstadt Prag, 
Deutsch-Tschechischer Zukunftsfonds, Goethe-Institut Prag, Česká televize, Český 
rozhlas Vltava 

• Begrüßungsansprachen des Deutsch-tschechischen Zukunftsfonds 
• Logo-Präsentation aller Partner, Institutionen und Medienpartner 
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Weitere Präsentationsmaterialen des Festivals 

• Roll-Up-Banner des Festivals zur Präsentation 

• Aufstellung auf der Pressekonferenz und in allen Theaterhäusern während 
der Vorstellungszeit(en) 

• Logo-Präsentation aller Partner, Institutionen und Medienpartner 
 

• Großes Foto-Banner mit Logos der Festivalpartner 

• Aufstellung in Theaterhäusern während der Vorstellungszeit(en) 
• Logo-Präsentation aller Partner, Institutionen und Medienpartner 

 
• Roll-Up-Banners der Festivalpartner zur Präsentation 

• selbständige eigene Roll-Up-Banners der Festivalpartner 
• Aufstellung im Theaterhaus während der Partnervorstellung 

 
 
Andere Präsentationsformen 

• Webseiten des Festivals www.theater.cz 

• Besucherquote: mehr als 22.007 Einzelbesuche im 2019 
• Logo-Präsentation aller Partner, Medienpartner und Institutionen mit Verlinkung mit 

ihren Webseiten 
 

• Präsentation auf facebook.com 

• Eigene Seite mit mehr als 1.700 Fans – www.facebook.com/www.theater.cz 
• Intensive Kommunikation und Präsentation – Programm, Partner, Gäste des 

Festivals, Artikel über das Festival 
 
• Pressekonferenz 

• Neue Bühne des Nationaltheaters, 5. 11.  
• Verteilung der Programmbroschüre und Pressebericht 
• Mündliche und bannergestützte Präsentation aller Partner, Medienpartner 

und Institutionen 
 

• Eintrittskarten 

• Vertrieb durch Gesellschaft Ticketmaster 
• Logos der Generalpartner auf sämtlichen Tickets 
 

• Werbeartikel mit dem Motiv des 24. Festivaljahrgangs  
Macht - Ohnmacht 

• T-Shirts 
• Taschen 
• Kuli, Spiegel, Ansteckplaketten (Buttons) 
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Finanční zpráva 2019              . . 
 
Rozpočet festivalu je každoročně připravován podle zkušeností z předchozích let, aktuální 
situace ohledně fundraisingu a dramaturgického plánu. Pravidelně usilujeme o sestavení 
vyrovnaného rozpočtu, tak, abychom mohli divákům nabídnout co nejpestřejší program a 
zároveň byla zajištěna kontinuální činnost organizačního týmu a kanceláře festivalu. 
Konečnou výši rozpočtu tedy určuje především objem finančních prostředků, které se podaří pro 
daný ročník v rámci vícezdrojového financování zajistit, aniž bychom využívali jakýchkoliv úvěrů. 
Dlouhodobě se daří festivalový rozpočet s určitými přirozenými odchylkami také reálně dodržovat, 
stejně tomu bylo i v roce 2019. 

V roce 2019 disponoval festival finančními prostředky ve výši cca 625 tisíc EUR. Takový 
rozpočet umožnil vytvořit velice pestrý, atraktivní a programově velice kvalitní ročník a 
jeho prezentaci v původně plánovaném rozsahu a s nabídkou repríz u většiny hostujících 
inscenací. Umožnily to především dotace našich tradičních generálních partnerů a velice 
výraznou položkou byly nově dary laskavých mecenášů, čehož si festival velice váží. Náš veliký 
dík patří také všem dalším institucím a partnerským společnostem, které se na financování 24. 
ročníku festivalu podílely. Finanční zdroje v roce 2019 tvořily z 61% dotace z veřejných zdrojů a 
téměř 28% příspěvky převážně zahraničních institucí. Zbylé příjmy ve výši 11% zahrnovaly 
sponzorskou (reklamní) spolupráci, dary fyzických osob, příjmy ze vstupného a ostatní příjmy.  

Zásadní podíl na financování festivalu mají již zmiňovaní generální a hlavní partneři festivalu - 
tedy 4 instituce, jejichž podpora je pro existenci festivalu životně nezbytná. Nejvyšší dotaci opět 
poskytlo Ministerstvo kultury ČR v rámci programu Státní podpory festivalů profesionálního 
umění, což je zcela nepostradatelnou finanční pomocí. Mimořádně významná je také podpora 
Hlavního města Prahy – zejména z hlediska kontinuálnosti je pro festival velice důležitý udělený 
4letý grant. Další dvě velice významné instituce, které festival dlouhodobě a zcela zásadně 
podporují, jsou Česko-německý fond budoucnosti a Goethe-Institut. Zahraniční zdroje tvoří také 
každoroční příspěvky Velvyslanectví Rakouské republiky (potažmo Rakouského kulturního fóra) 
a Švýcarské konfederace.  

Po mnohaletém partnerství bohužel s festivalem ukončily spolupráci dvě společnosti z hospo-
dářské sféry - Škoda Auto a T-Mobile. Festival však získal nového, velice důležitého partnera, a 
to společnost Privat Bank. Další partneři z komerční sféry zachovali festivalu přízeň i v roce 2019 
- Pražská energetika, společnosti Alfery a Atlantic Palace, Strabag nebo Giese & Partner. Velice 
povzbuzující je vzestupující podpora od soukromých dárců (dary od fyzických osob). Festival 
velmi významně opakovaně podpořila paní Silke Horáková a novým mecenášem se stal pan 
doktor Jan Dehner, jehož přízně a štědré podpory si rovněž festival velice považuje. 

Hlavními nákladovými položkami festivalu jsou tradičně veškeré výdaje spojené s hostováním 
zahraničních souborů (umělecké honoráře, cestovní náklady, transport dekorací, ubytování, diety, 
autorské poplatky), dále pronájmy divadelních sálů a související jevištní i hledištní služby, pronájem 
zvukové, světelné a videotechniky, scénografické úpravy, překlady, tlumočení a zajištění titulků, 
produkční a organizační služby, grafické práce, tisk a reklama, a pak jsou to mzdové, osobní a 
provozní náklady. Celkové náklady projektu tedy tvoří náklady na zajištění průběhu festivalu plus 
náklady na celoroční činnost spolku, neboť je nutné u takto náročného projektu – i když v co možná 
nejúspornější míře – kontinuálně zajišťovat financování, činnost dramaturgie a organizaci 
zahraničních cest, činnost technické produkce (domluva technických podmínek, obhlídky prostor), 
činnost organizační produkce (zajišťování ubytování, prostorů, smluv) apod.  

Spolek THEATER.cz dlouhodobě hospodaří bez bankovních či jiných úvěrů, nemá žádné 
nevypořádané závazky vůči státním ani jiným organizacím a neeviduje žádné nesplacené 
závazky vůči dodavatelům.  
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Finanzbericht 2019               . . 
 
Das Festivalbudget wird jedes Jahr auf der Basis der Erfahrungen der Vorjahre, der aktuellen 
Lage bezüglich des Fundraisings und des dramaturgischen Plans zusammengestellt. Wir sind 
regelmäßig um eine Zusammenstellung eines ausgeglichenen Budgets bemüht, um den 
Zuschauern ein möglichst abwechslungsreiches Programm bieten zu können und 
gleichzeitig die kontinuierliche Tätigkeit unseres Organisationsteams und des 
Festivalbüros sicherzustellen. Die endgültige Höhe des Budgets bestimmen vor allem die 
finanziellen Mittel, die für den entsprechenden Jahrgang im Rahmen einer Finanzierung aus 
verschiedenen Quellen eingeworben werden können, ohne auf Kredite jedweder Art 
zurückgreifen zu müssen. Langfristig gelingt es, das Festivalbudget mit gewissen natürlichen 
Abweichungen auch real einzuhalten, genauso war dies auch im Jahre 2019. 

Im Jahre 2019 verfügte das Festival über finanzielle Mittel in Höhe von ca. 625 Tausend 
EUR. Ein solches Budget ermöglichte es, einen sehr vielfältigen, attraktiven und vom 
Programm her sehr guten Jahrgang zusammenzustellen und diesen im ursprünglichen 
geplanten Umfang und mit dem Angebot von Reprisen bei den meisten 
Gastinszenierungen durchzuführen. Dies ermöglichten vor allem Drittmittel unserer 
traditionellen Generalpartner, eine sehr wichtige Position waren neuerdings auch Spenden 
liebenswürdiger Mäzene, was das Festival sehr zu schätzen weiß. Unser großer Dank gehört 
auch allen weiteren Institutionen und Partnergesellschaften, die sich an der Finanzierung des 24. 
Festivaljahrgangs beteiligten. Die Finanzquellen bestanden 2019 zu 61 % aus Subventionen aus 
öffentlichen Quellen und fast zu 28 % aus Beiträgen überwiegend ausländischer Institutionen. 
Die verbleibenden Einnahmen in Höhe von 11 % bestanden aus der Zusammenarbeit mit 
Sponsoren (Werbung), Spenden natürlicher Personen, Einnahmen aus dem Kartenverkauf und 
sonstigen Einnahmen.  

Einen wesentlichen Anteil an der Finanzierung des Festivals haben die bereits erwähnten 
General- und Hauptpartner des Festivals – also 4 Institutionen, deren Unterstützung für die 
Existenz des Festivals lebensnotwendig sind. Die höchste Subvention gewährte erneut das 
Ministerium für Kultur der Tschechischen Republik im Rahmen des Programms Staatliche 
Unterstützung von Festivals professioneller Kunst, was eine völlig unverzichtbare finanzielle 
Beihilfe darstellt. Außerordentlich bedeutsam ist auch die Unterstützung der Hauptstadt Prag – 
insbesondere aus der Sicht der Kontinuität ist für das Festival die für 4 Jahre gewährte Subvention 
von großer Bedeutung. Zwei weitere sehr wichtige Institutionen, die das Festival langfristig und sehr 
grundlegend unterstützen, sind der Deutsch-Tschechische Zukunftsfonds und das Goethe Institut. 
Ausländische Quellen sind auch die alljährlichen Beiträge der Botschaft der Republik Österreich 
(bzw. des Österreichischen Kulturforums) und der Schweizer Konföderation.  

Nach einer viele Jahre bestehenden Partnerschaft haben leider zwei Firmen aus der Wirtschaft 
die Zusammenarbeit mit dem Festival beendet - Škoda Auto und T-Mobile. Das Festival konnte 
jedoch einen neuen, sehr wichtigen Partner gewinnen, und zwar die Gesellschaft Privat Bank. 
Weitere Partner aus der Wirtschaft haben dem Festival auch im Jahre 2019 die Treue gehalten - 
Pražská energetika, die Firmen Alfery und Atlantic Palace, Strabag oder Giese & Partner. Sehr 
aufmunternd ist die steigende Unterstützung durch private Spender (Spenden von natürlichen 
Personen). Das Festival wird wiederholt in einem sehr bedeutendem Maße unterstützt von Silke 
Horáková, neuer Mäzen wurde Herr Dr. Jan Dehner, dessen Gunst und umfangreiche 
Unterstützung das Festival ebenfalls sehr zu schätzen weiß. 

Die Hauptkosten des Festivals bilden traditionell sämtliche Ausgaben im Zusammenhang mit den 
Gastspielen ausländischer Ensembles (Künstlergagen, Reisekosten, Transport von Dekorationen, 
Übernachtung, Diäten, Urhebergebühren), des Weiteren Mietzahlungen für Theatersäle und damit 
zusammenhängende Bühnen- und Zuschauerraumdienstleistungen, Anmietung von Ton-, Licht- 
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und Videotechnik, Bühnenbearbeitungen, Übersetzungen, Dolmetschen und Untertitel- produktion, 
Produktions- und Organisationsdienstleistungen, grafische Arbeiten, Druck und Werbung, dann 
kommen noch Lohn-, Personal- und Betriebskosten hinzu. Die Gesamtkosten des Projekts bilden 
somit die Kosten zur Sicherstellung des Festivalverlaufs plus die Kosten für die ganzjährige 
Tätigkeit des Vereins, denn bei einem so aufwändigen Projekt müssen – wenn auch in einem 
möglichst sparsamen Maße – kontinuierlich Finanzierung, Dramaturgie und Organisation von 
Auslandsreisen, technische Produktion (Aushandlung der technischen Bedingungen, 
Ortsbegehungen) sowie die Organisation (Besorgung von Unterkunft, Räumlichkeiten, Verträgen) 
u. ä.  sichergestellt werden. 

Der Verein THEATER.cz wirtschaftet langfristig ohne Bankkredite oder andere Kredite, hat 
keine unbeglichenen Verbindlichkeiten gegenüber staatlichen oder anderen Organisationen und 
erfasst keine unbeglichenen Verbindlichkeiten gegenüber Lieferanten. 
 
 

Předběžné vyjádření výdajů a příjmů 2019 
Vorläufige Darstellung der Ausgaben und Einnahmen 2019 
 

Výdajové položky / Ausgabeposten (EUR) 

Honoráře hostujících souborů a související náklady (tantiémy, diety, doprava 
a transport techniky, dekorací)  
Honorare gastierender Ensembles und zusammenhängende Kosten 
(Tantiemen, Tagegeld, Reisekosten sowie Kulissen- und Techniktransport) 

260.700 

Nájmy divadelních prostor, technické a hledištní služby 
Miete der Theaterräume, Bühnen- und Zuschauerraumdienste 

98.300 

Produkční náklady (ubytování, doprava, překlady, tlumočení a titulky, světelná, 
zvuková, projekční a další technika, organizační služby, distribuce vstupenek, …) 
Produktionskosten (Unterkunft, Reisekosten, Übersetzungen, Dolmetschen 
und Übertitel, Licht-, Ton-, Projektions- und weitere technische Anlagen, 
Organisation, Eintrittskartenvertrieb, ...) 

112.000 

Dramaturgie, provozní a mzdové náklady, daně a odvody 
Dramaturgie, Betriebs- und Lohnkosten, Steuern und Abgaben 

109.900 

Propagace, tisk, výroba, grafika / Werbung, Druck, Herstellung, Grafik 45.400 

Celkem / Gesamt 626.300 

 
Příjmové položky / Einnahmeposten (EUR) 

Poskytnuté dary / Spenden 19.600 

Sponzorská spolupráce / Zusammenarbeit mit Sponsoren 32.300 

Dotace – veřejné zdroje / Subventionen – öffentliche Quelle 382.400 

Příspěvky a dotace – ostatní instituce / Subventionen und Zuschüsse – andere 
Institutionen 

173.000 

Vstupné a ostatní příjmy z projektu / Einnahmen von Eintrittskarten und andere 
Einnahmen 

18.500 

Celkem / Gesamt 625.800 
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24. Pražský divadelní festival německého jazyka       .   . 
24. Prager Theaterfestival deutscher Sprache       .   . 
16. 11. — 3. 12. 2019             l   . . 
 
Pořadatel / Veranstalter — THEATER.cz, spolek / Verein 

Ředitelka / Direktorin — Jitka Jílková 

Manažer festivalu, PR / Festivalmanager, PR — Milan Neubauer 

Dramaturgie festivalu / Dramaturgie des Festivals — Petr Štědroň, Jitka Jílková 

Produkce / Produktion — Šimon Borecký, Petr Voříšek, Zdeňka Rudolfová, Veronika Pišlová 

Koordinátorka pro překlady / Koordination Übersetzungen — Štěpánka Kudrnáčová 

Překlady, titulky, tlumočení / Übersetzungen, Übertitelungen, Dolmetschen — Petr Štědroň, 
Jitka Jílková, Štěpánka Kudrnáčová, Kateřina Sitařová, Olga Staňková, Monika Loderová, Ruth 
Krčmářová, Michaela Řeřichová, Karolína Kotrbová, Petra Köpplová, Tomáš Kvítek 

Asistenti produkce, tlumočení / Produktionsassistenten, Dolmetschen — Emil Rothermel, 
Kristina Hiršalová, Martin Radoš, Julie Matesová 

Grafická koncepce / Graphische Konzeption — Mikuláš Macháček, Kateřina Baránková – 
zetzetzet 

Fotodokumentace / Fotodokumentation — KIVA, Tomáš Rubín 

Videodokumentace / Videodokumentation – Michaela Nováková 

Ticket Service — Amálie Bulandrová, Vendula Kacetlová 

Své scény poskytly / Ihre Bühnen stellten zur Verfügung — Divadlo na Vinohradech / Theater 
in den Weinbergen, DOX+, Stavovské divadlo / Ständetheater, Nová scéna Národního divadla / 
Neue Bühne des Nationaltheaters, Divadlo Komedie / Theater Komödie, La Fabrika, Divadlo 
pod Palmovkou / Theater pod Palmovkou, Divadlo Na zábradlí / Theater Am Geländer  

Jury — Cena Josefa Balvína / Josef Balvín-Preis — Divadelní noviny – Josef Herman, Kateřina 
Kykalová, Jana Soprová, Petra Zachatá, Vladimír Hulec, Lenka Šaldová 

Prodej vstupenek / Kartenvorverkauf — Ticketmaster 
 

Festival získal prestižní značku EFFE – Europe for Festivals, Festivals for Europe. 
Dem Festival wurde die EU-Qualitätsmarke EFFE – Europe for Festivals, Festivals for Europe – 
verliehen. 
 

 
Děkujeme všem za přízeň  a spolupráci.  
Vynasnažíme se nezklamat vaši důvěru ani v roce 2020,  
při jubilejním 25. ročníku festivalu! 
 

Herzl ichen Dank für Ihre Zusammenarbeit.  
Wir tun unser Bestes, um Ihr Vertrauen auch im Jahr 2020,  
bei der 25. Festivaljubiläumsausgabe nicht zu enttäuschen! 
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